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المقدمة 

الحمد لله الكريم الوهاب» والصلاة والسلام على خير من عَلّم الكتاب» ورضي الله 
عن كل من يخشاه ويخاف سوء الحساب» وبعد 

فإنّ اللغة العربيّة خيرٌ لغة عرفتّها البشريّة وأكملّهاء فلا ينضب معينهاء ولا يتتهي 
إبداعهاء ولا تخور قواهاء مع طواعية تناسب كلّ عصر ومتغيّراته» وثبات يضمن توثيق 
التاريخ بلا حاجة إلى إعادة تدوينه أو ترجمته» كل ذلك مع هيبة يشعر بها المرء عند سماعهاء 
ورونق عند تأمّل رسمها وشكلهاء وتمكّن وعظمة عند النطق بهاء حتى علّتْ بذلك على كل 
اللغات» ثم ازدانت بكتاب الله العظيم» فكمّل بذلك قذرهاء وامتنع زواهاء فاستقرّت في 
مكان لا يطاوله لسانء ولا يجرؤ بالإشارة إليه بنان. 

وإن الشعر ديوان العربيّة» وتعّمَه يتبح ها الشيوع والانتشار» ونظمّه يؤكد ما بها من 
جمال واقتدار» وإن من الشعر سحراء ما تكاد تجالسه القلوب حتى تطرب له. ولا يؤانسه 
الجمال حتى يلتبساء فلا تدري أيَصٌّدر الشعر عن الجمالء أم الجمال هو الذي يصدر عنه. 

ولا يصلح الشعر إلا بميزان العروض؛ لذا كان تعلّمه من الفروضء ولكنه فرض 
كفاية» يقوم به البعض فيكفون غيرهم, وقد قام به العروضيون. وسبقهم إليه الخليل بن 
أحمد رحمه الله- فوثّق لهم العلم وابتكر لهم مسمّياته ومصطلحاته. فساروا على نجه لا 
يتغيرونء إلا من اتّقدت قريحتة من العروضيين والشعراء» فأحبٌ أن يزيد أو يحسّن أو 
يعدّل أو يجدّد. ونظرًا لعبقريّة الخليل» وربّما لجمود كثير من الشعراء فقد باءت كثير من 
محاولات التجديد بالإخفاقء وانتهت من حيث بدأت». ولكن بعض هذه المحاولات 


بقيت صامدة حتى اقترن إنجاز بعض المجدّدين والمولّدِين بإنجاز الخليل نفسه. 
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ومع كلّ ذلك ظل العلم ينفر منه الطلاب» ويختلط فيه الخطأ بالصوابء ولا يزال 
يحتاج إلى تنقبح» أو تسهيل وتوضيحء فظهر في عصرنا من يدعو إلى دمج البحورء أو 
التخلص منها أو من الصور النادرة ووسموها بالشاذّة وبعضهم تخلص من كل 
مصطلحات العروض تسهيلاً على طالبه. 

وكان سعبي في هذه الكتاب في ربوة بين الطرفين» ربوة تجد فيها الميراث العروضيّ 
جليا مع بعض التسهيل؛ وكذا تجد الابتكار والتجديد الذي لا غنى عنه في زمن ينسم 
بالسرعة والحداثة مع الدقّة والإتقان» وذلك في مخطّطات وجداول لا تجدها في غير هذا 
الكتاب» وفصول لا غنى لك عنها شاعرًا أو متعلا. 

على أن القصد في كتابي والغاية أن أولّد في كلّ بحر مئات الصور التي تصلح لقرض 
الشعر عليهاء وفق منهج سيتحدّد لك» فخالفتُ في خطّتي من يريدون دمج البحور أو 
حذف الصورء وأرجو ألا تبطئ بي عزيمتي ولا تثقلني آراء الآخرين عما قصدث أن أقوم به 
لاسيًّا الخطة الموضوعة في التوليد» وهي بيت القصيد. 

ولا يُنَفَرْك طول الكتاب؛ إذ قد تحكم عليه بأنّه أطول كتاب عروضي؛ إذ تناوّلٌ بحرين 
في حجم كتاب يتناول كل البحورء وعلى الرغم من أن قولك صحيح؛ إلا أنّك إذا رغبتَ 
في أن تجعله أقصر كتاب كان لك كما رغبت؛ إذ اختصرت لك كل بحر في بضع صفحات» 
وتركت لك الفهرس مقدّمًا به كل بحر لتختار منه ما تحبٌ أن تزداد فيه رسوحًا. 

وقد اخترت أن أطبق هذا المنهج على بحرين يكتفي ببما الطالب والشاعر على أن 
أعدك أن أتمّ هذا المنهج في كل البحور -بإذن الله- ما كان في العمر بقيّة» والله قدير» ومنه 


أستمدٌ التوفيق» وإليه أقصد بكتابي» وأرجوه ألا يردني بعملي خائبا سعيي ولا منقوصًا 


أجريء وله الحمد في الأولى والآخرة. أحمد فرا | 


الم رة 


1-منهجي ني هذا الكتاب : 

سيعتمد منهجي -بإذن اللّه تعالى - على: 

- الاختصار في المتن مع تحسين عرض المعلومة قدر المستطاع. 

- البعد عن التعقيد مع الحفاظ على المصطلحات العروضيّة. 

- التجديد في بعض المصطلحات والنظرات العروضية. 

- الحفاظ على الحسٌ الإيقاعيٌ وموسيقى الشعر والبعد عن الآراء الشاذة الضعيفة. 
- المباشرة. 

- عدم الإكثار من الأمثلة» والاكتفاء بمثال على كل صورة شعريّة. 

- الأمثلة كلّها من شعري إلا قصيدة واحدة على كل بحر لأحد الشعراء. 

- هدني الأصيل : أن يستطيع الطالب والمبتدئ في كتابة الشعر فهمَ العروض 
وحفظه والتدرّب عليه» وكذلك تقريب هذا العلم الجميل إلى طلأبه. 


2-مايميّز الكتاب: 
0 الترتيب والتنظيم مع الاختصار بلا خلل. 

سد حاجة الشعراء في بحري الوافر والكامل» وكذلك طلاب علم 
العروض المتوسطين والمختصين. 
البعد عن الآراء الشاذة» مع توفير أكبر قدر من المعلومات عن هذين 
البحريق: 
الاعتماد على الحاشية في تلخيص المتن» وتجميله. وترتيبه. 
كل بحر يتبعه تدريب على قرض الشعرء وإشارة إلى صور البحر 
المستحدثة» بالإضافة إلى قصيدة من أفضل ما قرأت» وعشر.ات المطالع 
لقصائد من عيون الشعر. 
كل بحر يحتوي على مئات الصور المولّدة الجديدة غير المطروقة. 
ألحقت البحرين بتقويم يحدّد مستوى الطالب والقارئ. 


طرق مبتكرة تيسّر الكتابة على بعض البحور النادرة نتيجة صعوبة وزهها. 


مخططات توضح كيفية تمييز كل بحر عن غيره» وجداول توضيحية مبتكرة. 
الكتاب يساعد على نظم الشعر الصحيح إن كان لديك موهبة وثروة لفظية 
عابي 


3- مايجب على القارئ أن يتعلّمه قبل الخوض في هذا الكتاب: 


إن هذا الكتاب لا يشمل كل أبواب العروض والقافية» وإنَّما وضعته لأبرز 
نظريّتي» ومحاولتي في التجديد العروضيّ» وتأسيس فكرة توليد الصور العروضيّة 
بطريقة نظريّة؛ فليس من خخطّة الكتاب أن يشمل كل أبواب العروض أو بحوره؛ 
وإنما فعلت ذلك في كتاب آخر قريب- بإذن اللّه-. سمّيته «القوادم والخوافي في 
العروض والقوافي»» فكتابي كما هو واضح من عنوانه يحتوي على بحري الوافر 
والكامل؛ لتطبيق فكرة التوليد عليهم|؛ لذا فلن تجد فيه كل ما تبحث عنه في علم 
العروضء ولكن تجد كل ما تبحث عنه وزيادة في هذين البحرين ب) لا تجده في غيره 
قط. 

وإن كنت من يطرق باب العروض للمرّة الأولى فعليك قبل أن تخوض في هذا 
الكتاب أن تتعرف إلى: 
التقطيع العروضي. 
الدوائر العروضية, 
أوزان الخليل. 
علم القافية. 
وأنصح بكتاب مختصر في علم العروض يشير إلى ذلك. 
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قد لححظات: من خلال بنعس ف« الك التروضية الظبوعة والخطوناة 


بعض العيوب» أجملها إليك» وتفصيلها يكون في المؤلف سالف الذكرء ومن هذه 


النقل بلا توثيق. 

نقل كثير من الكتاب بط في ذلك المنهج والترتيبء با يتيح له أن يقترب من 
مفهوم السر-قة» وهي حالة واحدة وجدتها بين كتابين أحدهما للأستاذ 
الدكتور عبد الله درويش27. 

الإسناد الخطأ للنخصوص. 

الاستخفاف بعقل القارئ لخلوٌ الكتاب من أصول علم العروض. فلا يجد 
الباحت إلا بعضن اللإشارات والأشعار حول البحورويلا أقل تفصيل: 


وقوع أخطاء عروضيّة كثيرة. 

نقص الكثير من الكتب عا يجب أن تكون عليه؛ فتكاد لا تجد كتابًا 
عروضيًا يشفي غليل الشاعر أو الباحث في كل القضايا العروضيّة. 

مخالفة عنوان الكتاب لمضمونه؛ كأن يُسمّى الكتاب الكامل أو الشامل أو 


المحيط وتجده غير محيط ولا شامل. 


1 - وهو المنقول منه -حسب ظني- إذ صدرت الطبعة الأولى من كتاب "دراسات في العروض والقافية" للدكتور 
عبد الله درويش عام 1956م؛ وكانت طبعة الكتاب الآخر الذي بين يدي عام 1987م ولم أجد لها رقم طبعة» ولا 
قائمة مصادرء على الرغم من شهرة الكتاب. 
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5- الشواهد العروضيّة. 

ني لن أكرّر الشواهد الخليليّة ولا الأخفشيّة ولا التبريزيّة ولا الزخشريّة ولا 
شواهد الشعراء العروضيين كابن عبد ربه وغيره. إلا ما جاء منها من ضوابط 
البحور» فلست مضطرًا لذلك؛ إذ إن العروض عندي علم يصف. وما دام كذلك 
فإِنّ الشعر مليء بقصائد على كلّ صورة من صور البحورء فلاذا نتناقل الأبيات 
نفسّها؟ نحن نريد ناذج لا شواهد» ومن أراد أن يبحث عن هذه الشواهد فليتخيّر 
أيّ كتاب عروضيّ من كتب التراث. 
6- المصطلحات العروضية. 

هذا العمل امتداد لشعاع النور المنبلج من مشكاة التراث العريّ الأصيل 
الوضَاءء لذا فقد حافظت على المصطلحات؛ وظل التوليد مرتبطًا بأصل المسمّيات 
والتغبّرات التي تلحق التفعيلات» وقد أجزت مالم يجزه العلماء في بعض الأحيان. 
وأضفت إليها في أحيان أخرى. 

وإن التمسّك بالمصطلحات لا يقدح في النزعة التجديديّة التي التحف بها 
كتابي؟ فالظنّ أن المصطلح وضع أضلة لتسهيل العلم» ولكن زيادة المصطلحات 
هي الشيء المثقل الذي يجعل العروض ثقيلاً على الفهم أو عصيّاء ثم إِنْك لو رفعت 
هذه المصطلحات من قراءتك لبدا الكتاب خاليًا منها؛ إذ أردفت كل مصطلح 
بمعناه ورموزه وتفعيلته» فلستٌ بحاجة إذن للمصطلح. 

كا أشي أبشَّر بكتاب جديد خخال من كل مشكلات العروض التي ترهق 
الدارس» فيبدو آنه علم سهل ومباشر كما أراه اما 
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7-دوائر الخليل العروضية ومنشأ صعوبة العروض. 

لقد ابتكر الخليل بن أحمد علم العروضء ولكنه لم يبتكر الأوزان» فهي 
موجودة في دواوين الشعراء» وقد أصّل هذا العبقريّ علم العروض وفق نظام دقيق 
للغاية» سّاه نظام الدوائر العروضيّة» واستخرج من كل دائرة مجموعة من البحور 
المشتركة في المقاطع الصوتيّة المختلفة» ولكنه من أجل أن يحافظ على هذا النظام قد 
اضطّر إلى بعض القواعد التي قد لا يقبلها العقل» أو يجدها المرء مُتكلّفة أو في 
درجة من الصعوبة وعدم المباشرة» ومع ذلك ظل العروض الخليلٌ فارضًا نفسه 
على كل العصورء وجاء مَن بعدّه مِن تلامذته عالة عليه؛ إلا من بعض التجديدات 
الشكلية والتحسينات الفرعية» وإعادة الصياغة والترتيب. 


3 
ومصطلحات لضبط العلم» فأغرق العلم واستغلق» حتى ظَنّ البعض أنه من 
المستحيلات» فتجد بعض الشعراء لا يعرفون في العروض إلا القليل» وإذا سألتهم 


يعللون ذلك بصعوبته» وإن أمره يسير جذا. 


كل ذلك -حسب ما أرى- هو لافتراض ضوابط عروضيّة قد لا تقع في عمْر 
الشاعر إلا مرّة واحدة أو أقل» ولتشدّد العروضيين في التزام صور بعينها في كل 
بحر فإذا أراد شاعر أن يكتب قصيدة» فعليه أن يسأل العروضيّ» هل يجوز أن 
أكتب على بحر كذا قصيدة من أربع تفعيلات؟ فيقول العروضيٌ: لا فيعرض 
الشاعر عنهاء ولو كان قد كتبها فرب| يقوم بإهمالها أو محوها. 
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ني أرى أن العروض ما هو إلا مجموعة من البحور غير معروفة العدد. لكل 
بحر تقعيلة خضوصة أو أكثر» وكل تفعيلة ها تخبيرات حسنة مشهوزة: وما على 
الشاعر إلا أن يعرف البحر وتفعيلاته وتغيبراتها الحسنة» ويجعل ذلك هو البساط 
الطائر الذي يحلق به في خيال الشعرء بلا التزام لصورة بعينهاء ف| تمليه القريحة 
صحيح. ولنلاحظ أنْ هناك فرقًا بين الصحيح والحسن الجميل» وهذه ليست دعوة 


هدم بل دعوة بناء. 


8- نظرة العروضيين والشعراء إلى البحور و التجديد فيها 

لقد بالغ كثير من العروضيين والشعراء في موقفهم من محاولات التجديد في 
علم العروض؛ فاعتبروا ذلك خروجًا على الخليل بل وعلى ذوق العرب وقوانين 
العربيّة» ومن العجب أن يصدر ذلك عمّن يجد نفسه منتميًا للتيارات الحدائية 


والنزعات التجديدية» فيذهب يحسن ويقبح لا لشيء إلا لنظرة يجدها في نفسه 
شاعرًا أو عروضيّاء غافلاً بذلك عن وجهات النظر الأخرى. 

إِنَ هذا الحوار المطروح هنا قد يحدٌ من مثل هذه المواقف. وإِنّ النظريّة التي 
سأشير إليها تفرض سؤالًا يحتاج إجابة من تمسّك بعروة العروض القديم, وأَنّمَ كلّ 


من قصد إلى شيء من التجديد. سؤالي هو: ما سبب شيوع بحر المتدارك وعدم 


شيوع بحر الطويل في عصرنا الحاضر؟ 
ربها أجاب بعضهم بأن الطويل والبسيط وغيرهما اشتهرت قديما لأنها تتناسب 
مع ذوق الشاعر وميله إلى الاسترسالء أو لقوّة في البحر وفخامة» وهذا لا يتناسب 
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مع الشعر المعاصر وما فيه من سرعة وتكثيفء أو لطبيعة القارئ وغير ذلكء والرد 
عليهم يسير جدًا إذا نظرنا إلى غير ذلك من البحورء فهناك بحور لا تزال تحافظ على 
مكانتها في الشعر المعاصر كبحر البسيط والكامل والوافر» وهناك بحور أخرى 
تتسم بالسرعة والخفة كبحر السريع ومع ذلك لم يتمتّع بحظ بحورٍ أطول وأثقل 
منه» بين| الطويل لا تجد له إلا قصيدة أو قصيدتين من بين عشرات الدواوين في 
عصرنا ال حالي وكان يمثّل ثلث الشعر قديًاء وبحر الخفيف بدأ انتشاره في العصر 
العباسي» فأين كان قبل ذلك؟ وما سر انتشار بحر دون آخر في عصر ما؟ إنني لا 
أجد تفسيرًا لذلك كله إلا من خلال نظريّة الشيوع التي أفترضهاء وأسوقها بعد 
قليل. 

ينبغي ألا نحقّر نغمة بحر؛ فربّا كُتب لها الشيوع في عصر قريب وعلينا أن 
نعتبر بمؤسس العروض الذي أهمل المتدارك» لا لأنه لم يجد عليه شعرّاء بل لأنّه لم 
يعجبه وإلا فهناك شعر منظوم عليه قبل الخليل» لكنه لم يونّقه» بل قد روى بعضهم 
عن الخليل شعرًا على المتدارك» ومع ذلك أهمله. وكذلك أهمله غيرٌه» تبعًا لرأي 
مؤسّس العروضء ومنهم من أدرجه في كتابه لكنه ائّهمه بالشذوذ. ومع كل ذلك 
فقد أثبت البحر أَنّهِ لا يقل جمالًا من الناحية الإيقاعيّة والجماليّة عن غيره» فقد كُتبت 
عليه مئات القصائد وشّكّلت عليه تشكيلات توازي بعض البحور التي احتفى بها 
العروضيّون كثيرّاء فوجب أن أسأل كل هؤلاء: هل نتنّهم الشعراء المحدثين وآذانهم 
وحسّهم بالشذوذ؟ أم نتهمكم بتحقير نغمة هذا البحر؟ أم نتفق على إمكانيّة التنّع 
والتجديد في العروض وتقبّل النغمات الجديدة؟ 
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ِنْنِي لا أتهم الشعراء بفساد ذوقهم, ولا العروضيين بقصد التعنت. وأعلم أن 
كلّ طرف يحبٌ لغته من جهة ما وبطريقته الخاصّة؛ لذا أدعو أن نتعلّم من ذلك؛ ولا 
نحقّر بحرًا ولا صورة من الصور العروضيّة» سواء التي اشتهرت أو قلّ ذكرهاء بل 
التي يبتكرها الشعراء والعروضيّون من المولّدين والمعاصرين» مهما يكن بها من 
شذوذ من وجهة نظر العروضي» فعليه أن يثبتها فقط» فالخوف أن يأني عصر آخر 
تنتشر هذه الصورة ىا انتشرت الآن صور لم تكن منتشرة قديً. 

يقول صاحب حيط الدائرة عن بحر الكامل:«حكى بعضهم أن الكامل 
يُستعمل مشطورًا ويأتي تارة مُرَفلاء وتارة مُذِيّلاء وتارة مُعَرّىء وهذا كلّه شاد لا 
يعرفه الخليل» وأقبح من ذلك ما حكى من استعماله محمّسا»7) 

ويقول صاحب موسيقى الشعر في البحر نفسه:« أمّا الصور الأخرى فسّاها 
أهل العروض قبيحة مرذولة؛ ولم يمثلوا لها كعادتهم في كل وزن قبيح» ونحن من 
باب أولى جملها ولا نشير لهاء فليس كل هذا إلا من صناعة أهل العروض ورغبتهم 
في العثور على الشاذ الغريب)©. 

حتى نازك الملائكة -وهي من رواد الحداثة الشعرية وممن أسّسوا للشعر 
الحر- نراها أيضا وقعت في ذلك» فاستعملت كلمات جاهزة لكل ما لا تتقبّله شعريًا 


أو عروضيًا على عادة بعض العروضيّين مثل : شاذء تمجّه الأسماع» قبيح جذاء 
وذلك ما لا تجد صعوبة في استقصائه عندها(© وعند غيرها. 


1 - وذكر لكل نوع مثالاء فان دايك» محيط الدائرة» بيروت: 1857» ص 60. 
3 - انظر ص 65 وما بعدهاء من هذا الكتاب. 
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هذا شيء قليل جدًا ما رصدتّه للعروضيين من مثل هذه الأحكام الجاهزة, 
ولست أدري ما الذي أعطى العروضيين وبعض الشعراء الحقٌ في تقبيح بعض 
الصورء ووصف الأخرى بالشذوذ, مع أنْ غيرهم استحسنهاء وما القبيح في أن 
يكتب الشاعر على الكامل خماسي التفعيلات؟ أو أن يتصرّف في عروضه وضربه 


بشيء لم تألفه العرب ولم يثبته الخليل؟ إِنْ نازك الملائكة نفسها أجازت استخدام 
تفعيلة "فاعلٌ" في بحر المتدارك» ولم يكن هذا التصرّف معروفًا قبل ذلكء ثم انتشر 


الأمر وأصبح الآن مقبولًا جدَّاء ماذا لو وصف أحدهم تصرّفها بالشذوذ؟ إِنها 


وقنئذ ستجد في وصفه جنقًا وتعديّاك لقد وقعث نازك فيا حرّجته على غيرهاء 
مستثنية نفسها مما لا يليق بغيرهاء -رحم اللّه الجميع -. 

إن ما يتصرّفه الشاعر في شعره إِنْا يتصرّفه لشيء يراه في نفسه. ون مئات 
القصائد ماتت بين طيات الدواوين» وأخرى تملا الأفق» فلندع المحاولة السيّئة 
لصاحبها وللموت» ولندع المحاولات الناجحة لصاحبها وللأفق. ولننخ 
توصيفاتنا وأحكامنا الجاهزة جانبّاء فالعروض يصف ما ابتكره الشعراء من أوزان» 
وعليه أن يصف ما يبتكرونه» ولا أجد له الحقّ في التخلّص من الصور التي يطرحها 
الشعراء» ولو في حاشية الكتاب العروضي. 

هذه النظرة تدفعنا دفعًا إلى تصحيح النظر للبحور وإمكانية التجديد فيهاء 
وتفرض علينا ألا نتوقف على ما ابتكره العرب في العصر الجاهلي أو ما بعده» فمن 
المؤكد أن هناك من يبتكر مثل الذي ابتكروه؛ وعلينا ألا ندور في فلك الخليل بحجة 
الاتباع» وهو العبقريّ المبدع الذي علّمنا أن الإبداع لا ينضب والابتكار لا يغيض. 
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9-نظريّة في سبب شيوع بحور دون أخرى: 

إن فكرة التوليد التي قصدتها انبلجت من نظريّتي في سبب شيوع بحر دون 
آخرء أو صورة من بحر دون أخرىء. وذلك على التفصيل التاللي: 

إن الذي يبحث في سبب تحسين العروضيين لبعض الصور وتقبيحهم لأخرى 
يتبادر إلى ذهنه من الوهلة الأولى أن ذلك لتميز نغمة دون أخرى من حيث وقع 
أثرها على النفس وتقبل الطبع لها؛ لذلك شاعت نغمة الكامل والبسيط والطويل 
والوافر ولم تشع نغمة المنسرح والمضارع والمجتث والمتدارك وغير ذلك. 
ولكن لي رأي آخر: 

فمّن يفسّر لي شيوع الطويل قديًا وعدم شيوعه حديئًاء ما دام قد اتفق 
العروضيون على حسن نغمته» وعلو قدره بين البحور وفخامته؟ ومن يفسّر شيوع 


صورة من صور البحر دون أخرى مادام البحر حسن النغمة؟ فمن المفترض أن 


تكون نسبة الشيوع واحدة بين كل صوره؛ ومن يفسر شيوع بحر في عصرنا الحديث 


لم يشع قديً)؟ حتى إِنْ بحرًّا قد أخرجه الخليل من عروضه مثل بحر المتدارك 
يسنج دو أكر الستزر يوا قالشعر ليت وعل العتبين تقل نبئة اكز 
البحور انتشارًا في العصور القديمة» ليصبح في عصرنا بلا نسبة تذكر مثل بحر 
الطويل» ومن يفسّر تقبّل الشعراء لزحاف لم يكن متقبلاً قبل ذلك مثل "فاع" في 
المتدارك؟ 

لذلك كانت خلاصة نظريتي: 


إن شيوع بعض البحور كان بسبب الشيوع نفسه. 
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فلا أكثر الشعراء قديًا من بحور أو صور مخصوصة شاعت وانتشرتء ثم 
لحقهم مَن أكثر عليهاء حتى تأصّلت وترسّخت نغمة البحر في طبع الشاعر 
اللاحق. فصارت أكثر كتابته عليه لألفته له وكذلك الحال في شيوع صورة دون 
أخرى ضمن البحر نفسه, ولو قل سماع الشعراء في أسواقهم ومنتدياتهم الشعريّة 
لبحر الكامل لقلّ استخدامه» ولن تنفعه حينكذ جزالته ولا قوته ولا جمال نغمته كا 


يشيع في الكتب العروضية. 

لقد تربّى الشعراء على هذه النغمات التي أبدعها القدماء فألفتها أذنهم» 
ووقف عليها طبعهم؛ ونفر مما سواهاء فلو قلنا مثلا: إن هناك بحرًا وزنه (مستفعلن 
فعولن مستفعلن فعو) لرفضوه.ء وأعتقد أنه لو كان موجودًا أو مبتدعًا قبل الخليل 


ووثّقه لانتشر ووجد مَن يكتب عليه ولم ينفر منه الطبع. 


لقد آن لنا أن ننظر للعروض نظرة جديدة» ليس بمنظار من يرى أن كل تجديد 
فيه دعوة لهدمه أو لمسخ الذوق وإفساد الشعرء ولا بمنظار من يقدّس بؤرة الضوء 
ولا ينظر في الآلة التي صنعتهاء ولا بمنظار من يسير خلف الركب مُعْبَرًا بآثارهم. 

ليست دعوة لدم تراث» ولا لتقليل شأن كبرائنا من أرباب العقول الذين 
صنعوا لنا مجدًا تليدًا نفخر به» ولكنه اقتداء مهم في حبّهم للابتكار ونزعتهم للتوليد 
والتأليف. فاللغة العربيّة ما هي إلا لسان» وبفضلهم صارت تتفرع إلى عشرات 
العلوم المختلفة» كل علم فيه آلاف الروّاد والكتب. إنَني أحيد عن درب هؤلاء إذا 
التزمت أفكارهم فلا أتعداهاء وأشعر أنْني ألتزم نمجهم وأنتصح بنصيحتهم إذا 
فنّسْتٌ فيها قالوه وناقشت رأيهم وزدث عليهمء إن كان ذلك في المستطاع. 
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0 دائرة الوافر 

عرفنا في الملحوظة السابعة أنْ نظام الدوائر العروضيّة هو النظام الذي أحكم 
وفقه الخليل بن أحمد عِلّمَ العروض العربيّ الذي اكتشفه. 

ما مفهوم الدائرة العروضية فهي اصطلاح أطلقه الخليل على كل مجموعة 
بحور متشابهة في توالي مقاطعهاء والدوائر الخليلية حمس وتُسمّى كل دائرة باسم 
أوّل بحر فيهاء وهي دائرة الطويل والوافروالهزج والسريع والمتقارب» ولكل منها 
اسم اصطلاحيء» وهي على الترتيب نفسه: دائرة المختلف. المؤتلف. المجتلب» 
المشتبه» المتفق. 


ودائرة الوافر: هى الدائرة الثانية» ويخرج منها بحران مستعملان هما: الوافر 


والكامل. وبحر مهمل لم يستعمل» وسمي المتوافر» ووزتة ( فاعلاتك فاعلاتك 
فاعلن) © واستخرج منها بعضهم بحر المعتمد وجعلوه على (فاعلاتك فاعلاتكَ 


فاعلاتك) وهو المتوافر نفسه مع زيادة سبب خفيف (/0). 


الوا ار 


ورسمها الخليل هكذا: 
وهذا الشكل يمثّل شطرًا واحدّاء وقد تُرسم لتمّل شطرين. 


1 - وينشأ هذا الوزن إذا بدأت من السبب الخفيف (/ه) الذي في الفاصلة (///5)» وأرى أن هذا الوزن يمكن أن يكون 
وزنا مشهورا؛ إذ أرى أن وزنه الغريب الذي تنتهي تفعيلته بحرف متحرك هو الذي جعله شاذا مهملاء وذلك 
للحفاظ على نظام الدائرة العروضية؛ وقد ابتكرت فيه طريقة جديدة لإعادة تفعيلاته إلى نسق مقبول» متألف من 
تفعيلتين من تفعيلات البحور العروضية ( فاعلن - متفاعلن) ليكون الوزن الجديد هو: فاعلن متفاعلن متفاعلن» 
وهو بذلك أقرب للحس الشعري والأذن العربية. 


- نلاحظ أنّنا لو اتجهنا مع اتجاه السهم من بداية بحر الوافر فإِنْ التفعيلات التي 


ستنتج هي ( / ////0) ثلاث مرّات» وهذا شطر واحد من بحر الوافر (/ /٠/‏ / /ه 
مفاعلتن)»» وإذا بدأنا من اتجاه سهم الكامل فسينتج (/////0) ثلاث مرات» وهي 
تفعيلات شطر واحد من بحر الكامل (متفاعلن / / /ه//ه). 

- كل دائرة من دوائر الخليل تنتج بحورًا استعملتها العرب وبحورًا غير مستعملة 
عندهم» ونظم بعضهم عليها بعد ذلك. 

- وبهذا استطاع الخليل بانّقاد قريحته وصحّة عقله أن يوفق بحور العرب المستعملة 
إلى نمس دوائر حسب تشابه البحور في المقاطع الصوتية» فاستخرج من دائرة 
الطويل #"الظريا والنسيظ والمقيد: 

ومن دائرة الوافر: الوافر والكامل 

ومن دائرة الهزج: ال هزج والرجز والرمل 

ومن دائرة السريع: السريعء الخفيف. المضارع؛ المقتتضبء. المجتث 


ومن دائرة المتقارب. المتقارب والمتدارك الذي أهمله الخليل. 
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البحرٌ الأوّل: الوافر 
خطة العرض ومحتويات الباب 


الفصل 
الباب الأول: ملخّص البحر الوافر 


الباب الثاني: تفصيل البحر 
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اشتباه الوافر بالبحور الأخرى 
كيف نميّر البحر الوافرعن غيره من البحور؟ 
جداول ومخططات للتعرف إلى بحر الوافر 
أمثلة للتدريب على كيفية التوصل للبحر وتمييزه عن غيره 
15 


6 | تدريب على تقطيع بيتين من البحر الوافر تقطيعاً كاملاً 


7 ]| كيف تكتب الشعر على بحر الوافر 
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الباب الأول: ملخص البحر الوافر 


تمهيد: 


سُمّي(!) بذلك لوفرة حركاته ©» وهو أصل دائرة المؤتلف©» وهو مقلوب 
بحر الكامل وشقيقه. وقد شاع استخدامه في قديم الشعر وحديثه(5؛ لخفة فيه 
ونغمة مميّزة تجذب إليه طبع الشاعر وذائقةً المستمع» ويمكن تطويعه لكل غرض» 
ولا يكاد يخلو منه ديوان شاعرء قال فيه بعض العروضيين9©: «الوافر ألين البحور 


وزنّاء وأكثرهم مرونة» يشتد إذا شددتّه ويرق إذا رققته...). 


1 - تفصيل مسمّيات البحور وتتبّعها ليس من منهج الكتاب؛ لذلك أكتفي بذكر سبب واحد أو مسمّى واحدٍ متفق عليه 
في المتن» وربما فصت ذلك في الحاشية أو أعرضتء كما أشير إلى جواز قولنا (البحر الوافر أو الكامل) وقولنا 
(بحر الكامل أو الوافر) وقولنا الكامل والوافر بلا وصف ولا إضافة. 

2 - انظر الكافي للخطيب للتبريزي /51. 

3 - دائرة المؤتلف من الدوائر العروضية التي ابتكرها الخليل» وهي تبدأ بتفعيلة الوافر (مفاعلتن) ويشتق منها بحر 
الكامل أيضاء انظر صفحة 20. 

4 - تفعيلة بحر الكامل (متفاعلن ///://ه) ومقلوب الكامل أي أنه يمكن أن يكون (علن متفا //:///ه) بقلب الجزء 
الأخير من التفعيلة إلى أولها. 

5 - يقال إن أكثر البحور شيوعا في الشعر العربي هي: الطويل والبسيط والكامل ثم الوافر. 

6 - وجدت هذه المقولة في كثير من الكتب بلا إسناد وبعضهم يسندها إلى مؤلف وبعضها يسندها إلى مؤلف آخرء 
سفينة الشعراء/31 بلا إسناد» الوافي في العروض والقوافي/ 103 بلا إسناد» دراسات في موسيقى الشعر العربي/ 
1 وأسندها للدكتور أحمد الشايب؛» بحور الشعر العربي/ 78 وأسندها للبستاني» وهذا مما يشير إلى عدم التحري 
والدقة في بعض الأحيان وهي من عيوب بعض كتب العروض التي ذكرتها إجمالا ص 11. 
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بيان مختصر عن الوافر 

- استعمل هذا البحر تامًّا (ستٌ تفعيلات) أو مجزوءًا (أربع تفعيلات). 

- تفعيلته (مُمَاعَلَئْنَْ //0///5) تتكرر ست مرات في البيت الواحد» ولكن بعد 
حذف التاء والنون وتسكين اللام في التفعيلة الثالثة والسادسة لتصبح (مُفَاعَلُ). 

- ضابط الوافر”): بحور الشعر وافرها جميلٌ - مفاعلتن مفاعلتن مفاعل 

- زحافاته: يجوز في (مُفَاعَلَئْنْ / /٠/‏ //0) تسكين اللام لتصبح (مْفَأَعَلتّنْ | /ه/ه/ه) 
وغير ذلك قبيح يُنصح بتركه ولا يدخل (مفاعل) أيّ تغيير. 


- صور البحر : 
1- تام (سداسي التفعيلات) عروضه وضربه (مُفَاعَلُ //./) 


2- مجزوء (رباعى التفعيلاات) عروضه صحيحة وضربه صحيوحع (مُماْعَلَتْنْ 
ويجوز في عروضه تسكين اللام وعدم تسكينها في القصيدة نفسها. 

3- مجزوء (رباعيٌ التفعيلات) عروضه صحيحة وضربه (مْمَاْعَلَئُنْ //ه/ه/ه) 
ويجوز في عروضه تسكين اللام. 

1 - انظر حاشية ص 28؛ لمعرفة المقصود من الضابط أو المفتاح» وأنصح بالرجوع إلى فهرس المحتويات لطلب 

المزيد عما قد يكون غامضاء وكذلك الرجوع إلى جدول المصطلحات آخر الكتاب ص 240» كما أنني أنصح 


الشاعر المبتدئن بضرورة الرجوع إلى تفصيلات البحر في الفصول التالية» وعدم الاكتفاء بهذا الملخص؛ لأنه ليس 
في غنى عن كثير من الزوائد الضرورية. 
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الباب الثاني : تفصيل البحر 


قوانين وضوابط الوافر 
- بحر الوافر من البحور البسيطة”1) ذات التفعيلة الواحدة المكرّرة. 
- تفعيلته: مُفَاعَلَتنْ (عدد حروفها سبعة)» وتكترسث مرات أو أربع©. 


- استعمل هذا البحر تامًّا (ستٌ تفعيلات) أو مجزوءًا (أربع تفعيلات). 


- تتركّب التة لتفعيلة من: مفا 35 ع + تن 

وتد مجموع + سبب ثقيل + سبب خفيف00 
- رموز التفعيلة : //ه ///ه 
- التحليل الصو للتفعيلة (المقاطع الصوتيّة) #©: 


حروف التفعيلة ‏ |1 م| فا اع 
رموز الحروف /ا/ه |/ا/ 
المقاطع الصوتية |اب| - | باب 


1 - البحور البسيطة هي التي تتكون من تفعيلة واحدة مكررة؛ مثل المتقارب يتكون من تكرار "فعولن"؛ وسماها 
بعضهم البحور الصافية أو المفردة» وذلك في مقابل البحور المركبة أو الثنائية أو الممزوجة» وإنني كنت أرى أن 
بحر الوافر من البحور المركبة التي تعتمد على تفعيلتين» لا من البحور البسيطة التي تعتمد على تفعيلة واحدة, 
نظرا لأنه لم يرد على صورته الأساسية في دائرته الخليلية» وأن الخليل اضطر إلى جعله من البحور البسيطة التي 
تعتمد على تفعيلة واحدة ليتوافق ذلك مع فرضيات دائرة الوافر التي ابتكرهاء ولكنني بعد تفكير فضلت ألا أنساق 
وراء ذلك» وأن ألتزم رؤية عبقري العربية الخليل بن أحمد فأجعل هذه التفعيلة متغيرة على وزن (مفاعل //دإه)؛ 
لعدة أسباب منها: أن هناك مَنْ كتب على صورته التامة صحيحة الضرب والعروضء ولكن العروضيون أعرضوا 
عن ذلك باعتباره شذوذا عن الأصل الخليلي وهو ما أنكره عليهم؛ وأن ذلك يتوافق مع منهج كتابي من حيث فكرة 
التوليد في البحور وابتكار صور جديدة في البحر تعتمد على التصرف في عروضه وضربه وأن تفعيلة "مفاعلتن" 
ينبغي أن يكون لها صورة بسيطة متكررة كباقي التفعيلات» وأن ذلك فيه مجال لابتكار صور سداسية وخماسية 
وثمانية بهذه التفعيلة » وأن في ذلك موافقة للميراث العروضي فلا يكون هناك تغيير في المفاهيم التي انتشرت 
وقبلها الشعراء إلا لضرورة ملحة. 

2- التفاعيل هي أجزاء البحور الشعرية» التام : هو البحر الذي كملت تفاعيله» حسب دائرته العروضية: أما البحر 
المجزوء : هو الذي نقصت منه تفعيلة واحدة من كل شطر. 

3- السبب الخفيف: ما تركب من حرفين: متحرك فساكن» مثل: من » عن - /ه؛ والسبب الثقيل : ما تركب من 
حرفين متحركين مثل: لكَ > //؛ والوتد المجموع: ما تركب من متحركين فساكنء مثل: رأى » نماء لهم؛ وقد ح //ه. 
4 - يرمز الشكل ( / ) إلى الحرف المتحركء والرمز ( ه ) إلى الحرف الساكن» ويرمز الشكل (ب) إلى المقطع 
القصير (أي الحرف المتحرك)؛ والرمز ( - ) إلى المقطع الطويل (أي حرف متحرك يتبعه حرف ساكن). 
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- الصورة الأساسيّة للوافر: 
مَفَاعَلَتَنْ مُمَاعَلَتَنَ مُفَاعَلَئْنَ مُْمَاعَلَتَنْ مُمَاعَلَتَنَ مُفَاعَلَئْنْ ( 
لكن هذه الصورة لم تستعمل إلا بهذا الشكل: 
مُفَاعَلَئنَ مُفَاعَلَئْنَ مُفَاعَل مُمَاعَلَتنَ مُفَاعَلَتْنَ مُفَاعَل© ( أأد-أأد) 
أي بحذف الحرف السادس والسابع (حذف السبب الخفيف) من العروض 
والضرب© وتسكين الخامس» ويُسمّى ذلك (القطف) » وهذا هو الوافر التام» 
وهو مقطوف دائ|©. 


عر ه 


- ضابط البحر): بحور الشعر وافرها جميل - مَمَاعَلتَنٌ مُمَاعَلئنْ مُفَاعَلُ 
- تفعيلة بحر الوافر من التفعيلات التي تستخدم في الشعر ال حرٌ بوفرة. 
حيوؤيية) الببكر الندوير "نوق فل فق الصووةالقاقة فح اللجرودءة. 


1- أرمز بالحرف ( أ ) إلى تفعيلة واحدة؛ وتكرار الحرف يقصد به تكرار التفعيلة نفسهاء وفي حالة استخدام 
الحرف (د) فهذا يعني أن التفعيلتين اختلفتا. 

2 - تفعيلة "مفاعل" كُتبت: "فعولن" في أغلب المصادر والكتب العروضية لخفتهاء لتصبح صورته الأساسية : 
(مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعلتن فعولن)»؛ ولكنني فضّلت - كما أشرت في منهج الكتاب- الالتزام 
بالتخلص من الشروط والمعلومات الإضافية والثانوية غير المجدية قدر الإمكان» فكتبتها (مفاعل)» وكذلك لأنها 
تناسب منهجي في توليد الصور العروضية من الصورة الأساسية للبحر. 

3 - العروض هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول» والضرب هو التفعيلة الأخيرة في البيت» وغير ذلك يسمى 
الحشو. 

4 - القطف تغيير مزدوج يجمع بين الحذف (حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة» لتصبح مفاعل /اه //) 
والعصب (تسكين الحرف الخامس)» فتصبح التفعيلة (مفاعلتن //ه///5) بعد القطف (مفاعل //ه/ه)» والقطف علة» 
انظر في تعريف العلة جدول مصطلحات البحر ص 240» أو حاشية ص 32. 

5 - ذلك لا يمنع الشعراء من الكتابة على الصورة الأساسية للبحر- أو أية صورة أخرى- وإن لم ترد عن الشعراء 
السابقين» وقد كتب بعض الشعراء على صورة البحر الأساسية» بل كتب بعضهم على صورة ثمانية التفعيلات. 

6 - ضابط البحر أو مفتاحه هو بيت شعري من صنعة العروضيين أو بعض الشعراء لتسهيل معرفة نغمة البحر» 
ومعرفة تفعيلاته» يُذكر في شطره الأول اسم البحر وفي الشطر الثاني تفعيلاته» والضابط المذكور لصفي الدين 
الحلي» انظر ديوانه ص 621: ولصاحب هذه السطور: (ببحر الوافر احتفل الخليلك مفاعلتن مفاعلتن مفاعل). 

7 - التدوير هو أن يتصل الشطران بكلمة واحدة» أي ينتهي الشطر الأول في كلمة» ويبدأ الشطر الثاني من الكلمة 
نفسهاء ويشار لذلك بالرمز "م" وموضعه بين الشطرينء؛ ولتفصيل ذلك يرجى الرجوع إلى حاشية ص 38. 
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السطر النغميّ للبحر « دائرة البحر» 


ابتكر عبقري العربيّة الخليل بن أحمد نظام الدوائر العروضيّة”1 التي تكن الشاعرٌ 
من فهم العلاقات بين البحور وإمكانيّة استحداث بحور أخرى تتناسب مع طموحه 
النغمئ» إلا أن هذه الدوائر قد تصعب قراءتها نظرًا لدورانهاء فأحببت أن أسميّها 


(السطر النغمي)؛ وأجعلها على هيئة سطر تتكرّر عليه التفعيلات» وإليك شكله: 


نت باانا سهد تب 


- بحر الوافر أصل هذا السطر النغمى» وهو أن نبدأ القراءة من (//0) لتنشأ تفعيلة 
الوافر (مفاعلتن)» وإذا بدأناها من (///0) تنشأ تفعيلة (متفاعلن) وهي لبحر 


الكامل» وتُسمّى هذه الدائرة بدائرة المؤتلف أو الوافرء ويخرج منها بحران 


- نلاحظ أن نقل الحرف الخامس«التاء» في (مفاعلتن) إلى الحرف الثاني لتصبح 
(متفاعلن) هو الذي يميّر لنا بين التفعيلتين أو البحرين. 


1 - انظر في تعريف الدائرة العروضية صفحة 13» 20. 
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زحافات وعلل الوافر (مُمَاعَلَتْن) 
أ- زحافات بحر الوافر: 

- زحافات27 الوافر تدخل (مْمَاعَلَتٌنُ) فقط. 

- أما (مفاعل //ه/0) فلا شيء يدخلهاء وأجاز الزجاج© دخول القصر© عليها 

وهو حذف النون وتسكين اللام لتصبح(فعول //5ه )7 كم| أجاز بعضهم دخول 

القبض(فعولٌ //ه/) © عليها مستدلين ببيت للحطيئة مخالف لرواية ديوانهء©؛ 

لذلك فالمقبول أن (مفاعلٌ) لا يدخلها شيء. 

1- العَضُّب: (حسنٌ مُتَبَع) وهو تسكين الحرف الخامس«اللام» في ( مُفَاعَلَئْنْ 
فتصبح ( مُفَاعَلْئنْ ///0/5»» وما دون العصب في الوافر متروك أو 
قبيح؛ حيث ل يَجْرِ في أشعار العرب؛ فضلاً عن ثقله وعدم استساغته. 
- مثال : وما ذكروا - مفاعلّتن » نقول بدلا منها: وما قألوا - مفاعلتن. 


1 - الزحاف هو تغيير يطرأ على التفعيلات في حشو البيت» ويدخل الحرف الثاني من السبب (الخفيف /ه) أو 
(الثقيل //)» وإذا دخل التفعيلة لا يلزم في باقي التفعيلات» وإذا دخل العروض أو الضرب لا يلزم إلا في حالات 
قليلة» ومنه الحسن المتبع والصالح المقبول والقليل المتروك والشاذ المنبوذء وقد يقع في التفعيلة زحاف واحد وقد 
يقع زحافان ويسمّى بالزحاف المزدوج كحذف السين والفاء من "مستفعلن"» ولا يقع الزحاف إلا في الحرف الثاني 
أو الرابع أو الخامس أو السابع. 

2 - ذكره عن الزجاج الدكتور أحمد عبد الدايم في كتابه من قضايا العروض والصرفء انظر صفحة 76. 

3 - القصر هو حذف الحرف الخامس الساكن وتسكين ما قبله. 

4 - استفدت من هذا الجواز -وإن كان غير مقبول عند آخرين- في فكرة توليد الصور الجديدة على بحر الوافر؛ إذ 
افترضت الضرب المقطوف المقصورء وافترضت العروض المقطوفة المقصورة؛ انظر صفحة 85. 

5 - القبض حذف الخامس الساكن لتصبح (فعولن //ه/ه) بعد قبضها (فعول //ه/). 

6 - الشطر المستشهد به هو : (علوت على الرجال بخصلتين ) بكسر النون» انظر: من قضايا العروض 
والصرف/77» وهو في ديوان الشاعر (فضلت بخصلتين على رجال) أي غير مقبوضة:, انظر ديوان الحطيئة/59» 
والشافي/110. 
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- العصب جائز في عروض (مجزوء الوافر) دون لزوم - أي قد يدخل عروض 
بِيتِ ولا يدخل عروض بيتٍ آخر- ولكنه يلزم في ضرب (المجزوء) إذا دخله؛ 
لذلك يعتبر العصب في هذه الحالة من الزحاف الذي يجري مجرى العلة17). 

- إذا تمّ عصب كل تفعيلات (مجزوء الوافر) يختلط ببحر الهزج المجزوء 
(مفاعيلن //ه/ه/ه مكرّرة أربع مرات)» فإذا كان في القصيدة تفعيلة واحدة 
غير معصوبة (مْفَأَعَلَثنْ / /0///0) تكون القصيدة من مجزوء الوافر وإلا فهي 
من المزجح2؛ لذلك لابد من وجود تفعيلة واحدة صحيحة على الأقل في 


قصيدة من مجزوء الوافر؛ لئلا يختلط بالهزج. 
2- النقص (العصب + الكف60) أي ( تسكين الخامس المتحرك «اللام» وحذف 
السابع الساكن«النون») فتتحول( مُمَأعَلَدنْ ) إلى( مُفَأْعَلْتُ / /ه/ه/)» ولا يدخل 


الكف إلا مع العصب» فبينه| معاقية240 والنقص قبيح منبوذ00. 


1 - سُْمّي (زحافا يجري مجرى العلة) لأنه اشتبه بالعلة التي يجب التزامها في أبيات القصيدة كلها. 

2 - انظر في هذا الباب صفحة 41. 

3 - الكف: هو حذف السابع الساكن من التفعيلة» ولا يدخل الكففٌ الوافرَ منفرداء وإنما يدخل التفعيلة المعصوبة 
(//:/:/ه) ويسمى الزحاف حينئذ النقص؛ لذلك نقول: الكف لا يدخل الوافرء إلا أن بعضهم أجاز الكف منفردا فقال: 
"... وأحيانا الكف وهو حذف السابع الساكن مما آخره سبب خفيفء وأحيانا النقص وهو حذف السابع مع إسكان 
الخامس" انتهى من كتاب البناء العروضي للقصيدة العربية/42» فكأنه أجازه منفردا؛ إذ قال: وأحيانا الكفء ثم قال: 
وأحيانا النقصء وهذا مردود في كل ما وقع تحت يدي من مصادر ومراجع عروضية: وذلك لأنه لو دخل التفعيلة 
السالمة لتوالت خمسة متحركاتء؛ وهذا ممتنع عند العرب. 

4 - المعاقبة في الوافر تقع في تفعيلة (مفاعلتن //:/ه/ه) المعصوبة» وذلك بين اللام الساكنة وبين النون» وهي ألا 
يحذف الحرفان معاء فإذا حذف أحدهما فلا يجوز حذف الآخرء أي لا يجوز وقوع العقل والكف معا؛ وذلك لثلا 
تتوالى أربعة متحركات؛ انظر عروض الورقة للجوهري/31. 

5 - استقبح العروضيون دخول النقص في الوافر (مَقَاعَنْتْ ///5/) مع أن ذلك مستحسن في بحر الهزج (مفاعيلن 
//د/داه) لتصبح التفعيلة (مفاعيلٌ //:/ه/) ويسمى في الهزج الكفت» وهذا الزحاف من أهم الملاحظات التي جعلت 
البحرين مختلفين وإلا اعثبرا بحرا واحدا. 
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3- العقل» (حذف الخامس المتحرك «اللام»»» ويدخل ( مُفَاعَليُنْ ) فتصبح 


(مُفَاعَئْنْ //0//0) ولا يجوز حذف ال حرف السابع «النون» مع العقل» وزحاف 
العقل قبيح منبوذ. 

ب- العلل © التي تدخل عروض وضرب الوافر 

1- القطف: حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة وتسكين ما قبله» أي حذف 
الحرف السادس والسابع (التاء والنون) من العروض والضرب وتسكين 
الخامس «(اللام)» لتصبح التفعيلة بعده ( مفاعل //0/ ويلزم تكراره في 
العروض والضربء ويدخل الوافر التام. 

2- الخرم ( حذف الحرف الأول «الميم»)من التفعيلة الأولى0© في الشطر الأول. 
وأجازه بعضهم في الشطر الثاني) © وهو علّة تجري مجرى الزحاف لأنّا لا تلزم» 


1 - وهو أقبح في العروض والضربء ويمتنع في العروض والضرب المقطوفين (مفاعل //ه/ه)» وفي الضرب 
المعصوب (مفاعلتن //:/ه/)؛ إذ لا خامسَ متحرك فيهماء وهناك من منع العقل في الوافر أصلاء يقول الدماميني 
في العيون الفاخرة الغامزة على خبايا الرامزة؛ ص 63: "أنكر الأخفش والمعري وطائفة من العروضيين العقل في 
الوافر", وذكر احتجاجهم على ذلكء ثم قال: "وهذا احتجاج ضعيف لا يلتفت إليه مع نقل الخليل عن العرب جواز 
ذلك؛ قال ابن بري والصحيح إنكار العقل في المجزوء منه لثئلا يلتبس بمجزوء الرجز وهذا الالتباس محذورء قلت:» 
فإذا وجد بيت مربع على وزن (مفاعلن) ولم يكن في القصيدة جزء منه على وزن (مفاعلتن //:///0) حكم بأن 
القصيدة من الرجز حملا على ما هو الأخف" انتهى. 

2 - العلة هي تغيير يطرأ على العروض والضربء وهي غير مختصة بالأسباب» وتلزم في كل القصيدة» فإن لم 
تلزم سميت "علة تجري مجرى الزحاف"» وهي إما علة بالزياة أو بالنقصان. 

3 - الخرم يعرفه العروضيون بأنه حذف أول الوتد المجموع (//ه) من أول التفعيلة في البيت» ويدخل (فعولن 
ومفاعيلن ومفاعلتن)» ولكنه قد يدخل أيضا على الأسباب مثل دخوله في الكامل (متفاعلن) ويسمى الوقص؛ لذلك 
أفضل تعريفه الذي ذكرته في المتن» وإن أغلب كتب العروضيين يذكرون أن الخرم يدخل التفعيلة الأولى في البيت 
فقطء إلا أن هناك من ذكر أنه يدخل التفعيلة الأولى من الشطر الثاني أيضا (أي يدخل شطري البيت)» مثل ابن 
القطاع في البارع والزمخشري في القسطاسء انظر: معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب/158» الشافي في 
العروض والقوافي/ 106» من قضايا العروض والصرف/37. 

4 - وربما يكون وقوع الخرم نتيجة تصحيف من النساخ كسقوط حرف الواو من أول البيت وهكذاء وما دام الخرم 
قد ورد عند كثير من الشعراء فإن ذلك يمنعنا من استقباحه على العموم كما استقبحه العروضيونء إلا أنه ينبغي ألا 
يلجأ إليه؛ احتراما لنظرتهم أيضاء فنكون بذلك قد جمعنا بين الخيرينء والله أعلم. 
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ع 


وهوانواع: 

- العضب وهو حذف الحرف الأول من التفعيلة السالمة لتتحول ( مُمَاعَلَئْنْ 
//ه/ //» إل ( فَأَعَلَتنْ - /ه///ه). 

- القصم وهو حذف الحرف الأول من التفعيلة المعصوية لتتتحول( مُمَاعَلنُ 
ارذاروارة) إل (تأعلتة د از وار 

- العقص17) وهو حذف الحرف الأول من التفعيلة المنقوصة لتتحول ( مُفَاَعَلْتُ 
إ ١‏ تَأعَلْتٌ - /ه/ه/). 

- الجمم وهو حذف الحرف الأول من التفعيلة المعقولة لتتحول ( مُمَاعَتنٌ 
////» إل ( فََعَيْنْ - /ه//ه). 

وكل أنواع الخرم السابقة نما يختص بها بحر الوافر» وهي علل تجري مجرى 


الزحاف, أي لا تلزم ولا تختص بالعروض والضربء وكل أنواع الخرم مستقبحة 
عن كثير من العروضيين» وقد البترة لحالاات معدودة وجدوها له في الشعر 20 
والخرم ظاهرة جدير أن يُلتفت إليهاء ولا ينبغي أن يلجأ إليه الشاعر» فقد يكون 


5 
3 


ارتجال بعض الشعراء القدامى هو الذي أوقعهم فيه. وأجد أن الأسوأ منه شعريًا 
زيادة بعض الحروف على أول البيت أو أول الشطر الثاني وهو ما يسمى عروضيًا 


1 - العقص - عصب + كف + خرم. 
2 - ذكر الدكتور أحمد عبد الدايم أنه استقصى الخرم في الشعر العربي بتوسع كبير في كتاب له بعنوان "قضايا 
وبحوث في اللغة والصرف والعروض" ولم أطلع عليه؛ انظر كتابه "من قضايا العروض والصرف/45". 


لي 30401 مانت 
2 0 لماعي | مابس 20 اتض او هات 
كنب كد 14 ]و صصص وتسم م © جك لمش موه 
ادي | برزس رس 10 اتماسافانت 

اك ع جيم مسي 


كل لاد سا القر عه 


اا د 29/7 جوم مامد 
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جدول تفعيلات البحر وتغييراتها 


تغيرات تفعيلة ‏ هُمَْعَلَئْنْ | /ه///ه 
الرموز تع النوع المكان 
زحافء وفي الضرب زحاف الحشوء وعروض المجزوء ولا يلزم» 


يجري مجرى العلة وضرب المجزوء ويلزم 


َعَلْبنْ | | /ه/ه/ه 


َأعَلْتْ| //ه/ه/ | النة زحاف الحشو 

عَتّنْ | //ه//ه | العة زحاف الحشو وأجازه البعض في غيره 
] /ه//اه 
َتْنْ | /ه//ه | اله علة تجري مجحرى الزحاف 
/٠/ه/‏ | العة ولا تلزم 
أه/ أ 


التفعيلة الأولى من الشطرين 


تفعيلة مُفَأْعَلُ | /ه/ه 
//ه/ | القطة علة العروض والضرب وتلزم 
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صُور بحر الوافر 
صور(!؟ بحر الوافر ثللاث» صورة تامّة» وصورتان مجزوءتان. 
الوافر التام: يقوم على ست تفعيلات؛ في كل شطر ثلاث. 


1 -تام عروضه وضربه مقطوفان(2): 


الوزن اتقاتكة تاق قات عتقكة افد فزت 


5 8 س2 رع 
مثال قبضت ومن جروحي اليومً أبكي حبيبَ الروح تعصف بي الدموعٌ 


تفارقني بأمر الله نورًا 2 على صدر به قلب فجيع 
تقطيع البيت الثاني 
تفارقني ٍ هنورًا به قلبٌ 
هنورن 
5-8 


ف 


1 - "صور" جمع مفرده "صورة" أقصد بها الحالة التي تبني عليها القصيدة ضمن البحر نفسه» والشكل الذي 
يختاره الشاعر لقصيدته مستعيئًا بإمكانية تنوّع العروض والضرب من شكل إلى آخر؛ وغالبًا الضرب هو الذي 
يحدد هذه الصورة العروضيّة؛ لذلك لا ضربان في قصيدة واحدة عدا بعض المحاولات التي فعلت ذلك من باب 
الجدّة» فظهر لنا البيت بقافيتين مختلفتين» انظر ص 62. 

2 - القطف علة مزدوجة تجمع بين الحذف (حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة مفاعل //ه //) والعصب (تسكين 
(تسكين الحرف الخامسء فتصبح التفعيلة (مفاعلتن //:///5) بعد الحذف (مفاعل /إهإه). 

3 - اخترت لك على هذه الصورة والصورتين اللتين تلياها مجموعة من القصائد الجميلة» انظر مطالع القصائد 
المختارة ص109. 
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العروض (إسكان الخامس «اللام» مُفَاعَلئنْ // و بلا لزوم. وهذا خاللاف 
القاعدة؛ إذ التغيير في العروض يجب أن يلزم في القصيدة كلّها. 
2-بجزوء. عروضه'!» وضربه صحيحان (مْفَْعَلَتَنْ ‏ | /٠/‏ //5): 
مُفَاعَلَتْن مُفَاعَلنْ مُمَاعَلَئْنَ مُفَاعَلتن 
مثال : 
يئنّ الفجر والأمد 
أما كنا يجدّدنا ئذاة. للق والدشد 
ف للزيف يثنينا وحبل الشٌ ينعقد 
تقطيع البيت الثاني 
قِ والرشد 
ق وررشدو 


نلا نا لدع 


3- جزوءء» عروضه صحيحة(2) والضرب معصوب 230 والعصب: تسكين 
الحرف الخامس «اللام»» ( مْفَاْعَلَئْنْ / /ه/ه/ه). 


1 - يجوز في هذه العروض العصب (سكون الحرف الخامس "اللام") بلا لزوم؛ أي يعرض فيها ويزول. 
2 - يجوز في هذه العروض العصب كسابقتها بلا لزوم. 
3 - والعصب هنا يلزم في القصيدة كلها؛ لأنه وقع في الضرب؛ لذلك فالعصب هنا زحاف يجري مجرى العلة. 
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الوزن | مُمَاعَلئنْ مُفَاعَلَتُنْ 
مئال |[ عشقت النجم والزهر(" 
عشقت الليل يحملني 


1 - العروض مُصرّعة:؛ والتصريع هو تشابه العروض مع الضرب في القافية» على أن تكون العروض هي التي 
تتبع الضرب لا العكسء وقد أشرنا إلى جواز سكون الخامس في العروض بلا لزوم؛» ويحسن هنا أن نذكر قول 
صاحب كتاب "الشافي في العروض والقوافي" ص104 أثناء تعليقه على بيت من مجزوء الوافر وفيه عروض 
معصوبة مصرعة قال: " نلاحظ هنا أن العروض معصوبة» بسبب التصريع فقطع وقد سبق أن عرفنا التصريع 
وقلنا (هو تغيير في عروض البيت الأول لتناسب الضرب) وفي غير هذه الحالة لا يجوز أن تأتي العروض 
معصوبة) انتهى» وهذا مردود؛ إذ العصب جائز في عروض مجزوء الوافر لغير تصريعء وبلا لزوم» وذلك خلاف 
القاعدة التي تقتضي لزوم التغيير في العروضء بل جاء في الكتاب نفسه بعد ذلك بقليل (صفحة 111) أربعة أبيات 
لأحمد بن عبد ربه» في باب تدريبات على بحر الوافر» نوّع فيها الشاعر في عروض مجزوء الوافر بين العروض 
المعصوبة والعروض السالمة» فتأمّل. 

2 - يشير هذا الرمز "م" إلى أن البيت مدورء والتدوير هو أن يتصل الشطران بكلمة واحدة» أي ينتهي الشطر 
الأول لأحد حروف كلمة» ويبدأ الشطر الثاني من الحرف الذي يليه من الكلمة نفسها. 

مثال قولي من المجزوء: وتغريني مرايا الشو (م) ق أغسل عندها البحرا 

وعلى التام نقول: وتغريني الدموع ويحتويني ال (م) -مساء فأغسل البحر الخجولا 

وقد لاحظت أن التدوير قليل جدا في تام هذا البحر لما له من نغمة خاصة؛ ولانتهائه بتفعيلة مختلفة عما قبلهاء مثله 
في ذلك مثل البسيط وغيره؛ أما المجزوء صحيح العروض والضرب فيأتي فيه التدوير بصورة طبيعية - بل أحيانا 
تجده بكثرة- وأرى أن ذلك بسبب تفاعيله المكررة» فلا يشعر الشاعر بتوقف إلا حيث يتوقف به البيت» ثم وجدت 
الدكتور شعبان صلاح يذكر ذلك فقال: "التدوير يندر حدوثه نظرا لإيقاعه المتميز الذي يجبر الشاعر إن واعيا أو 
غير واع على كتابة الشطرين منفصلين" موسيقى الشعر/21» ونلاحظ أنه عمم الكلام وجعله في البحر كله؛ وقد 
رأيت أن ذلك ليس بالعموم؛ إذ قيّدت ذلك بالتام فقط أما المجزوء صحيح العروض والضرب فيوجد فيه التدوير 
بكثرة» ولو نظرت إلى صفحة 26» من الكتاب نفسه لوجدت المؤلف قد جاء بسبعة أبيات من المجزوء صحيح 
العروض والضرب لنزار قباني وفيها أربعة أبيات مدورة» وكذلك صفحة 23 وقد أورد خمسة أبيات لأبي العتاهية 
فيها ثلاثة أبيات مدورة» مما يثبت ما ذهبت إليه» ومن الكتاب نفسه. 


3355 (الشعر العربي [ أحمد قواج العجمي_| 


مُفَاعَلَئْنْ | /ه/ / اه 


مُفَاعَلتنْ //ه///ه 2 2000 


احتمالات التفعيلة الأولى 
(في كلا الشطرين) في التام والمجزوء 


مَُعَليّنْ /////ه 
مُفَْعَليُنْ | /٠//ه‏ 
مُفَعَلْتٌ/ /ه/ء/ 
مُفَأعنْ/ /ء/ اه 
َعَلَيُنْ /٠///ه‏ 
َْعَليُنْ /٠/ه/ه‏ 


فَاعَلْتٌ /ه/ه/ 
فَأَعَتْنْ /ه//ه 


جداول احتمالات التفعييللات 


الحشو 


احتماللات عروض المجزوء 


مُفَْعَلَتَنْ | // / اه 
مُفَاعَلْيّنْ | /ه/ه/ه 


سالمة 
العصب بلا لزوم 


احتالاات ضرب المجزوء 


مُفَأْعَلَتَنْ | /ه/ //ه 
مُفَاعَلْتّنْ | /ه/ه/ه 


احتمالات التفعيلة الثانية 
(في كلا الشطرين) في حشو التام 


مُفَْعَلَتَنْ | // / اه 
مُفَاعَلْيّنْ | إه/ه/ه 
مُفَْعَلْتٌ | /ه/ء/ 

مُفَاعَتٌنَ] /ه/ إه 


العصب 
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سالمة 
العصب ويلزم 
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اشتباه الوافر بالبحور الأخرى 
الاشتباه بحر اهز ج(1) 


قد يشتبه بحر الوافر في صورته المجزوءة © (رباعيٌ التفعيلات) ببحر الهزج 

(مَفَاَعِيْلّن //ه/ه/0)» وذلك إذا عْصبتْ جميع تفعيلات الوافر (مفاعلتن //ه/ه/0)» 

وكانت تفعيلات الهزج صحيحة (//:/:/0)» ويتمٌ الحكم على نوع البحر من خلال 

بعض العلامات التي تمي البحرين عن بعضههماء منها: 

- ظهور تفعيلة (مفاعلّتن) محركة الخامس في القصيدة ولو مرّة واحدة يقتضي بأن 
تكون القصيدة من الوافر» لأن ذلك يمتنع في ال هزج. 

- شيوع حذف السابع في القصيدة ( مفاعيل //0/ه/) ويسمّى (الكفت) في ال هرج , 
يقتضي بأن تكون القصيدة من الحزج ما دام لا توجد تفعيلة ( مفاعلّتن 
تعمحرّكة الخامسء فإن الكفٌ مما يشتهر في ال حزج» ويندر في الوافر ولا 
يدخله إلا مع العصب. 

- إذا كانت القصيدة كلّها ساكنة الخامس وغير محذوفة السابع» أي على الصورة 
الصحيحة لتفعيلة المزج (مفاعيلن - مفاعلتن) فَإنّنا نعتبرها من الحزج لأنّها 
تفعيلة ال حزج الأصليّة. 


1 - يعتبر د.إبراهيم أنيس أن الهزج تطور لمجزوء الوافر جاءت به عصور الغناء أيام العباسيين» موسيقى 
الشعر/109» وهذا لا يقدم ولا يؤخر في نظرة الشاعر إلى البحرء ولا يمحو ما كتب من الشعر عليه. 

2 - وكذلك إذا كان الوافر تاما غير مقطوفء أي سداسي التفعيلات صحيح الضرب والعروضء (وهي الصورة 
الأساسية للبحر حسب الدائرة الخليلية» والتي لم يعتد بها العروضيون)»؛ ودخل كل تفعيلاته العصبء وكان الهزج 
في صورته السداسية الأساسية (والتي لم ترد في الكتب العروضية كصورة خليلية استخدمها العرب)» وكانت كل 
تفعيلاته صحيحة» ففي هذه الحالة يختلطان أيضا. 
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الاشتباه ببحر الرجز © 
قن يفده عزو الرافر ها يمحتو يضر الح كنول ةوه وذلك إذا 
عقلتْ تفعيلات مجزوء الوافر (أي حذف خامسها المتحرّك «اللام» لتصبح مفاعثن 
/إه/ /ة) وخُبتت جميع تفعيلات الرجز (أي حذف ثانيها الساكن «السين» لتصبح 
فقيل ري الهم عل نوع الببحر هن كتللال :يحض العلاتات الى ري 
البحرين عن بعضههماء منها: 
- ظهور تفعيلة (مفاعلّتن) محرّكة الخامس في القصيدة ولو مرّة واحدة يقتضي بأن 
تكون القصيدة من الوافرء لأنْ ذلك يمتنع في الرجز. 
- شيوع هذا الوزن (//0//0) في القصيدة يقتضي بأن تكون القصيدة من الرجز 
بشرط عدم وجود تفعيلة ( مفاعلّتن //ه///0) ممرّكة الخامس؛ لأن الخبن 


(حذف الاق ////60) عا يقعير فق الركوه فى تخيق بدو العقل ( حذ ف اشاس 


في الوافر» كا أنْ بعضهم منع العقل في عروض وضرب مجزوء الوافر 


إلا أن بعضهم افترض وقوعه افتراضا©. 
- هذا الاشتباه ما لا يقع في الشعر -من وجهة نظري-؛ وذلك لقبح العقل في 
الوافر» ولأنَ العقل لا يقع في أيّ ضرب منه. فلا نظن اجتاع تفعيلة الوافر 


1 - يقوم بحر الرجز على تكرار تفعيلة (مستفعلن /:/ه//ه) ست مرات في البيت الواحد. 

2 - وكذلك إذا كان الوافر تاما غير مقطوفء. أي سداسي التفعيللات صحيح الضرب والعروضء وكانت كل 
تفعيلاته معقولة» وكان الرجز تاماء ودخل الخبن كل تفعيلاته» ففي هذه الحالة يختلطان أيضا. 

3 - ذكر بعض العروضيين أن العقل جائز في كل أجزاء الوافرء يقول الدماميني في العيون الفاخرة الغامزة على 
خبايا الرامزةء ص 54: "قال ابن بري والصحيح إنكار العقل في المجزوء منه لثئلا يلتبس بمجزوء الرجز وهذا 
الالتباس محذورء قلت: فإذا وجد بيت مربع على وزن مفاعلن ولم يكن في القصيدة جزء منه على وزن مفاعلتن 
حكم بأن القصيدة من الرجز حملا على ما هو الأخف" انتهى. 
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الصحيحة (مفاعلّتن) في قصيدة كل تفعيلاتها معقولة» وإن حدث ذلك فريّ) 
كان كينا أو خطداء فإنة ظير ربك أو أكقر كل بيلاته عل وزن نعل 
اعتبرناه من الرجز؛ إذ إِنْ ذلك حسن فيه وقبيح في الوافر» والشاعر لا 
يحسن القبيح» ولكن قد يضطرٌ إليه. 


اشتباه مجزوء الوافر بالكامل والرجز والهرج1) 

قد يشتبه مجزوء الوافر إذا عقلثْ© كل تفعيلاته (مفاعئن //0//0)» بمجزوء 
الكامل إذا خزلت كل تفعيلاته (مفاعلن //ه//0)» أو بمجزوء الرجز إذا خُبنثْ60 
كل تفعيلاته (مُتَفْعِلْنْ //ه//0»» أو با هزج المجزوء إذا قبضثْ© كل تفعيلاته 
(مفاملق ا ارعارارة: 
ولكن يجب أن نعرف أن: 


- وقوع وزن (//ه//5) حسن في الرجز ومتروك في| دونه» لذلك إذا وقع في بيت فهو 


من الرجزء وإن وقع في قصيدة» فنبحث فيها عن علامات كل بحر. 


1 - وكذلك قد تشتبه هذه البحور إذا كان الوافر تاما غير مقطوفء أي على صورته الأساسية -التي أهملها الخليل- 
في الدائرة العروضية؛. فيكون سداسي التفعيلاات صحيح الضرب والعروضء وكانت كل تفعيلاته معقولة» وإن 
كانت هذه الصورة في الوافر غير واردة إلا نادراء وكان الهزج على صورته السداسية التي لم ترد عن العرب» 
تفعيلات هذه البحور على وزن (متفعلن //ه/له). 

2 - العقل حذف الخامس المتحرك من التفعيلة وهو حرف اللام من مفاعلتن. 

3 - الخبن حذف الثاني الساكن من التفعيلة وهو حرف السين من مستفعلن. 

4 - القبض حذف الخامس الساكن من التفعيلة وهو حرف الياء من مفاعيلن. 
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اباس يدر رار م ل جو وات ا وات 
لبحور مختلفة؛ لنغمته التي تير عن غيره» وكذلك لأن تفعيلته (مفاعلتن) تختصٌ به. 
فلا يشاركه فيها أحدء فيمكنك أن تتعرّف إليه من مجرّد تنغيمه والشعور بموسيقاه. 
ثم تتأكّد بتقطيع البيت كيا سنتدرّب على ذلك010. 

ولكتنا الآن نريد شيكًا عمليًا وعلامات غتليّة تؤهل من لا يدرك الفرق ين 
نغمات البحور ليتعرف إلى البحر ويميزه عن غيره. 

ني من خلال تجربتي في تعليم علم العروض لسنوات أدرك حجم معاناة 
الطلاب في التفريق بين البحورء وأدرك سبب ذلك أيضاء وكنت داتًا أحاول أن 


أجد هم شينًا يريحهم من هذا العناء» وألمح ف عيو نهم الرضا والسعادة عندما 


أعطيهم -الهدية- التي ينتظروهبا عقب كل بحر لتمييزه عن غيره» فكنت إذا درست 
مثلاً بحر المتقارب مع الكامل فَإنّه يسهل علينا تمييزهما بمفتاح (فعو) كما كنت 


أخبرهم؛ فلسنا بحاجة إلا لثلاثة حروف من أُوُل البيت (متحرك + متحرك + 
ساكن) والطبيعي أن يكون الأوّل متحرّكًا؛ لذلك نحن بحاجة للحرف الثاني 
المتحرك والثالث الساكن؛ ليكون البيت من المتقارب» وإلا فهو من الكامل. 

ولكنّنا الآن أمام سئّة عشر بحرّاء ونريد أن نميّر الوافر عن كل تلك البحور بلا 
عناء؛ لذلك فإِنْ الأمر يحتاج إلى مزيد من الجهد الذهني والتعب» ويحتاج إلى 
حطة© , 


1 - انظر " طريقة تقطيع الأبيات على بحر الوافر"» صفحة 52. 
2 - صنعت جدولا بطريقة رائعة تميز لك بحر الوافر والكامل عن غيرهماء انظر ص 155. 
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ما قبل المخطة: 


- تنغيم البيت والشعور بموسيقاه؛ إذ إن كل بحر يتميّر عن غيره من الناحية 
النغميّة» ولدى الشاعر أو المتذوق الجيّد قدرة على التمييز بين البحور من خلال 
إيقاعها وجرسهاء ومن المؤكّد أن الوافر له نغمة تميّره عن البحور كلّها. 

- النظرة الخارجية للبيت: الاعتماد على عدد الحروف المتحرّكة والساكنة فإذا كان 
أكثر من ثلاثين حرفًا فيغلب أن يكون من التامّ وإن كان أقل فمن المحتمل أن 
كر هن الجدود الي 

- ملاحظة الحروف الأولى من ثلاثة أبيات من القصيدة على الأقل» فربًّا وقع 


(الخرم) في بيت تقوم أنت بتقطيعه فلا تهتدي إلى نوع البحر. 

الخطّة: 

- سيكون العمل في خطتنا من خلال رصد التغييرات المشهورة في التفعيلات» 
وتعيين احتمالاتها بطريقة عقليّة» فمن الصعب أن تجد قصيدة مبنيّة على تغيير شاذً أو 
قبيح» وإذا لم نهتد إلى البحر من خلال تقطيع أوّل بيتِ فلنقطع الشطر الثاني منه أو 
نتتقل إلى بيت آخر. 

- مراقبة المقطع الأول © من البيت أو من أوّل الشطرين» ولابدٌ أن يكون أحد هذه 
الأربعة: السبب الخفيف (/0)» الوتد المجموع(//0)» الفاصلة الصغرى (///0)) 
الفاصلة الكبرى (////ه). 


1 - وذلك بالنظر إلى الحروف المنطوقة فقطء وإن بحر الوافر في شكله التام يكون ثمانية وثلاثين حرفا تقريبا بين 
متحرك وساكن؛ ويكون في صورته المجزوءة أقل من ذلك بعشرة حروف تقريبا. 
وقد تكون حرفين أو ثلاثة أو أربعة» ولكن توالي أربعة حروف متحركة تكرهه العرب. 
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التتيجة: لابدٌ أن يبدأ البيت بوتد مجموع (مفا //0) وذلك إذالم يدخله الخرم. 
البحور التي تبدأ بالمقطع (مفا - //ه- ب -) 


ا 

ا 

ا 

م 
وهنا ندرك ما قد يختلط الوافر معه من بحورء لذلك يجب أن نضع خطوات 

للتفريق بين كل هذه البحور بسهولة. 

خطوات العمل: 

الخطوة (أ): تحديد المقطع الأَوّل 

البيت يبدأ بالمقطع (مفا //0)» وإذالم تبدأ القصيدة بهذا المقطع فليست من الوافر. 

الخطوة (ب): تحديد المقطع الثاني» وعندنا ثلاثة احتمالاات: 

1- المقطع الثاني وتد مجموع (مفا //0) ويقع ذلك في : (مْتَفْعِلُن //0//0) وهي 

ليست من الوافر» فنعرض عنها صفْحًاء بعد التأكد منه في أكثر من بيت. 

2- سبب خفيف (/0) وذلك في: (مفاعلتن //ه/ه/0) أي الوافر» و(مفاعيلن 

//٠/ه/»‏ أي ازج أو المضارع» و(فعولن //ه/0) أي المتقارب أو الطويل. 
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وهنا نلجأ للمقطع الثالث: فإن كان (/) سقط من الاحتمالات المتقارب والطويل 
والمضارع؛ وكانت التفعيلة الأولى (مفاعلتن - مفاعيلن) وهنا يشتبه الوافر بالرجز 
في حالتهما| المجزوءة فقطء فإن وُجدت في القصيدة تفعيلة (مفاعلتن) بتحريك اللام 


فالبحر هو الوافر» وإذا انتهى الشطر ب(مفاعلٌ) فهو الوافر التام. 
3- فاصلة صغرى (///0) تكون الاحتمالات هي: (مفاعلّتن //ه///0) الوافر. 
ولافخول فو /لره/ رطا الى التفارين آر الطويان. 
وهنا نلجأ إلى التفعيلة الثانية: فإن كانت (مفاعتن) أو (مفاعلتن) فهو الوافر وإلا 
فهو المتقارب أو الطويل. 
الخلاصة 
احتمالات الوافر 
[احقا داكو :نهنا لبن سمي ار + اسن اراد 
2- مفاعلتن: (مفا //0) + (علّ /ه) + (تن /0) وهنا قد يشتبه مجزوء الوافر 
بالرجز وقد عرفنا كيف نميز بينهما في فصل سابق. 
ملاحظة 
- ربها استخدم الشاعر الخرم أو العقل أو النقص -وكل ذلك متروك- لذا عليك أن 
أن تذهب إلى بيت ثان أو ثالث» أو شطر ثان أو ثالث؛ لتتأكد من تكرار التفعيلة التي 
توصّلت إليها. 

والآث إذاعاتب مداق عنيو ييث واتحد هن الواقر نين بن مقة بيرق من خب أعنقك 
أنّك لن تخطأ في ذلك. 
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مخطّط الوصول: 

ننطلق الآن متصوّرين الوافر روضة نريد أن نصل إليها من بين رياض كثيرة» 
ونبحث عن طرق نسلكها إلى هذه الروضة. منها ما يوصلنا إليهاء ومنها ما يأخذنا 
إلى روضة أخرى. فلنبداً: 
- صنعتٌ لك ثلاثة خططات ( غطّطًا مفاهيميًا - جدولًا - خطط سير) فاختر منها 


مايروق لك. 


1-اللخطط المفاهيمى: /إه 


//ه فعولن /ه/ مفاعيل 
المتقارب-الطويل|| المضارع 


مفاعلتن (الوافر) 
|أه اه إه ///ه- إه فعولن 
التفعيلة الثانية مفاعلتن المتقارب 


مفاعيلن (الهزج) |إه 
|أه إه إه الطويل 


||إه - إداه 
(الوافر) 


أحمد فراج العجمي 
شمعر العرب 
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/ه 
(المقطع الأول) / 


شطرهء ولا ياتي فيه 
يك 
علتن بتحريا 
مفا : 
اللام» أو الثالثة 
مفاعل 
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3- رسم تخطيطي للاحتمالين: 


مخطّط سير للوصول لبحر الوافر 


البسيط - الرجز - المنسرح - المجتث - المقتتضب 


الخلاصة: لبحر الوافر طريقان فقط نانك من الوصول إليه: 
1. //ه +/ه. +/ه (ولا ننس اختلاط مجزوء الوافر بال هزج) 
2. //ه + ///ه + //هء (فإذا جاء (//0) فهو الطويل وإلا فهو الوافر). 
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أمثلة للتدريب على كيفيّة تمبيز بحر الوافر عن غيره من البحور: 

1 حَدَفْتُ في كلّ اللغاتِ فا أرى لي في مديدٍ الدّهر من أندادٍ 
الحروف الثلاثة:(خح ذدَ /0) » إذن البيت ليس من الوافر. 
إذا لم يخي في الإنسان قلبٌّ ف تغني قوالبّه ازورارا 
المقطع الأول:(إذا //ه) المقطع الثاني : (لَمْ ‏ /ه) 
المقطع الثالث : (ي خ /0)» إذن البحر إما الوافر أو ازج المجزوء » ويتضح 
لنا أن الشطر ثلاث تفعيلات؛ لذلك فالبيت من الوافر. 


وأشدلشين كل الثاى اححية” ١‏ وأسفوك ل وجل انه اللتب 
المقطع الأول:(وَأَسٌ //ه) 

المقطع الثاني : (َلّ ثْ 7 إِذْنَ البيث ليس من الوافر 209, 

ونسر في سفوح الذل يخطو2 يعالجح بعد ذروته الشباكا 


المقطع الأول:( وَ نَ سُ //ه) المقطع الثاني : (رِ ن 2 
المقطع الثالث : (ف يْ /0)» إذن البحر إمّا الوافر أو الهزج المجزوء » ويتضح 
لنا أن الشطر ثلاث تفعيلات؛ لذلك فالبيت من الوافر. 

كل الطيور تشدو مع المرتقَى بلحني 

يتضح من شكل البيت أنه مجزوء أو من البحور القصيرة. 

المقطع الأول:( وك ل //ه) المقطع الثاني : (لَّط ‏ /م) 

المقطع الثالث : (ط يو //0)؛ إذن البيت ليس من الوافر بل من المضارع. 


1 - ربما تكون التفعيلة معقولة أي على وزن "مفاعتن //://ه" وهي حالات نادرة جدا لا يعتد بهاء لذلك لم أجعلها 
ضمن خطة التقطيع؛ ويجب لمزيد من الاطمئنان» تقطيع تفعيلة أخرى في البيت» أو بيت ثان ليتأكد الحُكم. 
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لا شك أنْ هذه المحطة من الكتاب من المحطات التي ينتظرها الدارس 


شان فإن الآمر سين سداد “وقد اوحبعة مده الطزيقة الحم ينه لايل إلى 


وقبل أن نتدرّب على التقطيع العروضي» إليك بعض النصائح: 
- حاول استخدام حسّك وأذنك للتوصّل إلى النغمة الموسيقيّة للبيت» فكل بحر له 


نغمة تميّرَه عن غيره» وذلك يأتي بكثرة سماع الشعر وقراءته بطريقة منغمة 
ومقطعة. 

- اهتمٌ بتشكيل البيت فربّ| وقعْتَ في خطأ نتيجة عدم التشكيل. 

- احكم على البيت» هل هو من المجزوء أم من المشطور أو من المنهوك© أم من 
التام؟ هل هو من البحور القصيرة أم من الطويلة؟ وذلك من خلال نظرة 


سريعة للبيت وعدد حروفه. 


1 - سمّيت هذه الطريقة بطريقة الجدول وهي خطوات عشر توصل إلى نوع البحر. 
2 - وعليك أن تعرف البحور التي يدخلها الشطر ( إسقاط شطر البيت) أو النهك (إسقاط ثلثي البيت)؛ فذلك يساعدك 
أيضاء للتعرف ان هذه المسطلحات راجع جدول المصطلحات ص 240. 
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الخطوات العشر هى: 
- التطبيق يكون على الشطر الأول من هذا البيت: 
أصافحٌ إن لممْتٌ يديّكِ سخبًا 2 أقبّل تحت أحمصِك الثريًا 


1- القراءة المقطّعة (المنغمة) للبيت217: أصافح إن / لمست يدي /ك سحبا 
2- الكتابة العروضية للبيت 2:2 أصافح إن / لمست يدي / ك سحبن 
3- التحليل الصوتي (المقاطع) للبيت!©: 
أ/ صا/ف/ح/إن - ل/مس/ت/ي/دي - ل/سح/بن 
4- الرموز الصوتية (حسب المقاطع) ©: 


ب-<بب- / بابي 0 / بيس 


5- التفعيلات (الأوزان)©©: مفاعلّتن / مفاعلّتن / مفاعل 
6-: الرهوة ل(لحسي اتقروف المتتجراكة والسداكنة) 67د رو / ازع ريه / / ارقف راروارة 


1 - وقد لا تجيد التوصّل إلى البيت من خلال نغمته؛ إذا لم تتمئع بهذا الحسّ النغميّ الذي ينشأ من كثرة تكرار 
سماع الشعر مقطعًاء وكثرة التدريب على التقطيع العروضيء ولكن لا ضير من عدم إتقان هذه المهارة أو اكتسابها؛ 
فما بعدها يغني عنها. 

2 - الكتابة العروضية لها ضوابط وقوانين» ينبغي عليك الرجوع إلى أحد الكتب العروضيّة التي تفصلهاء ولكن 
القاعدة التي تشمل كل هذه الضوابط هي أن كل ما ينطق يكتب وكل ما لا ينطق لا يكتبء, فمثلا كلمة "هذا" تكتب 
"هاذا", وكلمتا "من الناس" هكذا " من نناس"؛ وكلمة"والروح" هكذا "ورروح”"؛ وكلمة "عرفوا" هكذا "عرفو" 
وهكذا. 

3 - وذلك بتحليل الكلمة بعد كتابتها عروضيًا إلى مقاطعها الصوتية» وهما مقطعان فقطء: حرف متحركء أو حرف 
متحرك مع الساكن الذي يليه» فمثلا كلمة "كتابي" نكتبها: "ك تا بي". 

4 - والرموز حسب المقاطع الصوتية رمزان» الحرف المتحرك يرمز له بالرمز(ب) والحرف المتحرك مع الساكن 
الذي يليه يرمز له بالرمز (-)؛ وذلك لتسهيل التعامل مع الحروف وتحويلها إلى رمزين فقط. 

5 - راجع أوزان التفعيلات في بحر الوافر ص 35. 

6 - ويشار بالرمز (/) إلى الحرف المتحرك, وبالرمز (ه) إلى الحرف الساكن. 


7-التغييرات (الزحافات والعلل)29: سالمة / سالمة / متغيّرة 
8- نوع التغيير: 0 - / مقطوفة 

9- البحر ونوعه ©: الوافر التام 

0- الصضورةالبشخيي 01 (متظزف الحروقى والغرت 


بهذه الخطوات العشر يصعب عليك أن تقع في خطأء أو أن تعاني من معرفة اسم 


البحر» على أن تضمن لنفسك الكتابة العروضيّة الصحيحة؛ وتفطن إلى كتابة كل 


ذلك. 


1 - راجع التغييرات التي تطرأ على تفعيلة الوافر ص 34 » وهنا نشير إلى كون التفعيلة متغيرة أم سالمةه وفي 
الخطوة الثامنة نحدد نوع التغيير. 

2 - وذلك بالرجوع إلى كيفية تمييز بحر الوافر عن غيره باستخدام المخططات في الفصل السابق» ص44. 

3 - وذلك بالرجوع إلى صور البحر الخليليةء ص36» وربما كانت الصورة مبتكرة غير خليلية» ابتكرها الشاعرء 
فانتبه 


توليد بحور الشعر العربي 


تدريب على تقطيع بيتين من بحر الوافر تقطيعاً كاملاً 


ولو "أن 
ولق .أن 
البييت الأول: 


ولو آن الب 


ولوأنن س 


و/لو/أن/نس 


السماء لنا حياض 
القصيد لنا سقاء 


ولو أنَ السماء لنا حياض 


سسماء لنا 
ساد ليا 
عن ارعاارء/لرنا 


وردنا 


لأترعنا ا 


المطامح 


لعا 


لأوردنا المطامح والقلوبا 


لأوردنا ال 
لأوردن ل 
ل/أو/رد/نل 


مممة 


مطامح وال 


مطامح ول 


م/طا/م/ح/ول ق/لو/با 


ب حب ب - 


سقلويا 


0 ا 


والقلوبا 
والسهوبا 


خلويا 


مفاعلتن 
| /// ا 


سالمة 


مفاعلّتن | مُمَاعِلُ 
[/ه//ا. 


سالمة 


الوافر التام 


العروض مقطوفة والضرب مثلها. 


1 - لعلك تتساءل هنا: هل هذه التفعيلة تعتبر سالمة لأنّ الوافر التام لم يرد إلا بهاء أم نعتبرها متغيرة» لأنها خالفت 
الدائرة العروضية التي وضعها الخليل لهذا البحر؟ 
لقد تناولت قبل ذلك هذه الفكرة تفصيلا وبينت أنني اخترت ما اختاره الخليل واعتبرتها متغيرة» وذلك في حاشية 


ص 27. 


توليد بحور الشعر العربي 


البيت الثاني: 


ولق أذ القضيد لنا' سقاة لأترغنا الشائل. والحتويا 


ولو أن القصيد لنا سقاع لأترعنا المعاليّ والسهوبا 


ولو أناك.. || خضي لنا: | نقاة لاترعنا اك "١‏ معال.والبد . | مهوي 
ولوأنن ل | قصيدلنا | سقاؤن لأترعن ل | معاليوس | سهوبا 
و/لو/أن/نل ا ق/صي/د/ل/نا | س/ قا/ؤن | | ل/أت/رع انل أم/عا/ ذ/ري/وساس/هو/با 
مفاعلتن مفاعّتن | مُمَاعلُ مفاعلتن مفاعكّتن | مُمَاعلُ 
ا /// / أ ال إ/ة///ه ١‏ /أواه 
متغيرة سالمة تغيرة متغيرة سالمة 
معصوبة 0 قطوفة معصوبة 5 مقطوف 
الوافر التام 


العروض مقطوفة والضرب مثلها. 


توليد يحور الشعر العربي 


هيا الآن نتدرّب على كيفيّة قرض17 بيت صحيح من الشعر على بحر الوافر» 
وأعتقد أن هذه هي المرحلة التي تنتظرها بعد طول عناء في قراءة تفصيلات البحر 
ومقدّماته» فأنت الآن تمتلك الأدوات التي تستطيع أن ترتقي ما الخبل وآأنك من 
هواة ركوب الجبال» أو أنّك من هواة ركوب البحار وقد امتلكت السفينة» الآن قد 
امتلكت الموهبة والهواية» ولديك الأدوات فليس إلا أن ترتقي. 

الاي ب 0 
ثمرتها قابٌ بيتين أو أدنى» لكن لا تطمع في تذوق هذه الثمرة 5 إلا بعد تأن و 
بي يي 0 


أما الموهوب: بينك وبين كتابة الشعر مس خطوات: 

أولا: اقرأ مجموعة قصائد© على بحر الوافر ذي النغمة الجميلة بطريقة 
مقطعة بحيث تتوقف بين كل تفعيلة والتي تليها لمدّة ثانية» وذلك بعد أن تقطعها 
بالطريقة التي تدرّبت عليهاء وتستطيع أن تضع خط مائلا (/) بين كل تفعيلة والتي 
تليها ليسهل تنغيم الأبيات حتّى تألف أذنك القراءة» عندها لن تجد مشقّة في التقطيع 
بلا هذه الخطوط. 


1 - قرض الشعر أي قوله؛ قال ابن منظور في لسانه: "وقرض الثنّغرَ قرضا: قالة" » وروى بعضهم أنه نقد 
الشعرء والأصح أنه قوله كما أكد ذلك ابن منظور وغيره؛ انظر باب قرض. 
2 - أردفت البحر بمجموعة قصائد ومطالع لقصائد أخرىء واخترتها بعناية لأوفر جهدك في البحث عن نماذج» 
ومن الأفضل البحث عن ذلك في شبكة المعلومات العالمية " الانترنت" وفي محركات البحث مثل "عاع00مع" فقد 
يسرت هذا الأمر كثيراء وقد تأكدت من وجود القصائد جميعها على الشبكة. 


توليد يحور الشعر العربي 


ويا أمّ/أضاءث كُذْالَ أفق »2 بنور الوح/ي ترشفه الرَارُبوعُ 
مثال”'' | فأنت الصد/قٌ ما كذبث/ نساءٌ 2 وأنتٍ الصّوّ/ن ما ابتذل ال/-جميعٌ 
وقدرّك عد/د آي "التو/ر" يُتلى 2 يلوذ بِظِذ/.له الشرف الر/رفيعٌ 
وهكذا تتوقف عند كل (خخطّ مائل /) مقدار ثانية أو ثانيتين» وافعل ذلك في عشرين 
بيدا أو اكد . 
ثانيا: بعد التقطيع الصوت المنغم اقرأ الأبيات السابقة بهذه الطريقة: 
ما/أضاءث كُذ/1 أفق مُفاعلتن مُفاعَلتتن مفاعل 
مُفاعَلتن مُفاعلتن مفاعل بنور الوح/لي ترشفه الرَارُبوعٌ 
فأنتِ الصد/قٌ ما كذبث/ نساءٌ مُفاعَلتن مُفاعَلتن مفاعل 
مُفاعلتن مُفاعَلتن مفاعل وأنتٍ الصّوْ/ن ما ابتذلّ ال/سجميعٌ 
وقدوُك عدالد آي '"الثو/ر" يتل مفاعلين مُناعلين مفاغل 


مُفاعلتتن مُفاعَلتتن مفاعل يلود بظذ/له الشرفُ الرَرَفِيعُ 
وهكذا مع كل بيت من القصيدة التي تتدرّب عليها. 


ثالمًا: هاتٍ كلماتٍ على وزن تفعيلة البحر "مقاغلت ": مثلاً: أسافر في يحاسبنى» 
و يحسبني » أداعبه» فيضحك لي » وليس لناء إذا كناء وأسيقة أراسلة. يراسلني» نسامر 
في» مساءٍ لاء ... وهكذاء ولك أن تأتي بكلمات على وزن "مفاعلتن " بتسكين الحرف 
الخامس«اللام»» فذلك حسن أيضًاء مثل: تناديُني» أناديهاء مسائي قد, ...وهكذا. 


1 - من قصيدة بعنوان "أم المؤمنين ربيبة الطهر" جريدة العرب الأسبوعيء لندن» 2010-11-27. 
2 - أرجو ملاحظة أن التفعيلة قد تنتهي في وسط حرف مشددء فينقسم الحرف حر فين أولهما ساكن والثاني متحرك. 


توليد يحور الشعر العربي 


ولا تنس أن تجعل التفعيلة الثالثة والسادسة على وزن «مفاعلٌ)» مثل» تسامى؛ 
وأبقى. طويلٌ» لنا في» ومالي» حبيبٌ» دموعٌ» رجائيء إلمي» وشعري... وهكذا. 
أو أَنْك تبدأ محاولتك الأولى على مجزوء الوافر» فلا حاجة لك إذن في تفعيلة 
«مفاعل). 


رابعا: جرّب الآن أن تركب بيئاء من الكلمات السابقة أو غيرهاء ويفضّل أن تنتهي 
تفعيلة "مفاعلتن" مع نباية كلمة؛ أي لا تنتهي وسط كلمة» وذلك في المرحلة 
الأولى؛ وذلك ليسهل عليك الشعور بموسيقى البيت فتستمرٌ بلا خطأ. 

مثال: هذه مجموعة كلمات سنركّب منها بِينًا بحيث تنتهي كل تفعيلة مع نهاية كلمة: 

(خطيئاني / سيغفر لي / تؤرّقني / عظيمٌ هل / وذنبي / إلهي) 


ول | خطيئاتي /تؤرقني/وذنبي عظيعٌ هل/ سيغفر لي/ إلمي؟ 
مثال آخر: (تصدّ لها/ تُقاد لنا / دع الدنيا/ فإِنْ هها/ وإلا/ زوالا) 


دع الدنيا/ ثُقاد لنا / إلا تصدّ لما / فإِنَ لا/ زوالا 


خامسا: ثم جرّب أن تكتب بينًا متداخلاء فتنتهي التفعيلة "مفاعلتن" في وسط كلمة 
أو آخرهاء فلا يض ك ذلك ولا يؤثر عليك؛ فأنت الآن قد تدرّبت جيدًا. 
مثال: أراسلة/ يراسلني / ونبقى تظلّلنا / أمانينا / طويلا 
نقول: أراسل طي//مّه ليلا / ونبقى2 ترافقنا / نجومٌ لا / تحول 
فبثٌ وبا/ات قلبي في / سهادٍ ترافقني ال/أماني والذ/ذهولٌ 
وإن خلّدًاتني كمداً/ أعاني فذاك لعم/ +2 الخطبٌ ال/جليل 


حرف الألف في كلمة (بات) وبعد حرف الياء في كلمة (خليتنى)» وكانت في البيت 


السابق منتهية مع نهاية كلمة (أراسلة). 
أرجو أن تبشرني قريبًا بنك كتبتّ أوّل بيت صحيح عروضيًا -أو أوّل مجموعة 
أبيات- على بحر الوافر» وبعد ذلك بشهر تخبرني أنك كتبتَ قصيدتك الأولى على 
البحر نفسه(). 
ويجدر بي أن أنبّهك على ضرورة التزام بحر واحد فقط فضّلت نغمته في 


6 


المرحلة الأولى» وكذلك صورة واحدة فقط. حتى تتجاوز مرحلة البداية وتشعر 


8 
3 
2. 


بر سوخ قدمك في نظم الشعر الصحيح عروضياء وعندما تشعر بالتشبع من هذه 
النغمة لك أن تجرّب غيرهاء وبالتوفيق©. 


1 - قائمة مراسلات المؤلف صفحة 3. 
2 - ولا تنس ان تجعل زادك في هذا الطريق التقوى. وهدفك رضا الله» وانا أبرئ نفسي مما قد يميل إليه بعض 
الشعراء من حيدٍ عن الجادة وعن الطريق السديدة» وإن تعلموا العروض من كتابي. 


توليد يحور الشعر العربي 


همسة: 


لا تدس أن تترك هنا محاولتك الأولىء أو أيّة محاولة لك. فصديقك «الكتاب 


الذي بين يديك» يحبٌ أن يرى لقلمك أثرًا على صفحته؛ وإليك الجدول: 
البيت الأول لي: التاريخ: ‏ / 


212*111 


القصيدة الأولى لي على الوافر: 


توليد يحور الشعر العربي 


على عادة علوم اللغة 2 لع عن الأصصل وعثايا عدي 
والتوليد» وطواعيتها بين يدي أبناء الضاد. فإن علم العروض لا ينفك عن هذه 
العادة فإذا ما أضفنا للصور التي وجدها الخليل إمكانية تصدّف الشعراء في القافية 
وابتكاراتهم في أشكال القصائد تبيّن لنا مدى إمكائيّة اتساع علمي العروض والقافية 


ليسعا أَيّ معنى يريد الشاعر أن يعبّر عند :ولو انقدعنا #اكرها رحتنا أن 
الأندلسيين برعوا في ذلك أيّما براعة» وأن الشعراء المحدثون لهم باع طويل في مثل 
هذه التشكيلات»ء بالإضافة إلى ما أحدثه الشعر الحديث "شعر التفعيلة" من ثورة 
شكليّة في الشعر العربي» فكا أنه ثار على الوزن متجنبا الالتزام بعدد تفعيلات محددة 
في كل سطرء فقد تل عن القافية متجنّبا الالتزام بقافية واحدة في القصيدة كلّها. 


وإن كانت هذه الأنواع لا تزال ترتبط بمفهوم الالتزام ببعض قواعد الوزن 
والقافية» فإِنَ هناك اتجامًا آخر حدائيًا يصدّف ما ينتجه تحت مفهوم الشعر وإن كان 
لا يلتزم وزنًا ولا قافية مختارًا مسمى "قصيدة النثر" ليعرّف به عن نفسه. وإن كنت 
لا أرى أن هذا التحرّر التامّ من الوزن والقافية ينتمي إلى مفهوم الشعر إلا أن الدلالة 
القويّة في كل ذلك أنْ الأدب لا يعرف حدودًا ولا جمودًا. 

وإن كان المجال ليس مجال ذكر كل هذه التشكيلات في القافية وأشكال 
القصيدة إلا أَنّني سأذكر بعضًا منها من باب الاستئناس» وأحيلك أيها المحبٌ للغة 


والأدب إلى كتابي "القوادم والخوافي في العروض والقواني"217 للاستزادة مما تقر به 


1 - هو العنوان الذي اخترته لكتاب أعددته كموسوعة كبيرة ة في العروض والقافية» تصدر قريبا إن شاء الله. 


توليد يحور الشعر العربي 


ترتيب أنيق وعرض واضح وجدة لاغنى لك عنها. 

وإنني في هذا الباب لا بهمّني تناول هذه الأشكال ولا يشغلني شرحهاء فليس 
من الحسن أن أشرحها جميعًاء ولكن من الجميل أن أنوٌه إليهاء وقد أفردت لجميع ما 
ورد من تشكيلات في شكل القصيدة أو وزنها أوقافيتها باًا من الكتاب الذي أشرت 
إليه سابقاء ولكن الذي يهمني أن أذكر أن هناك تشكيلات قد يقوم بها الشاعر في 


قصيدته مستخدمًا في ذلك تفعيلة الوافر وضروبباء ومن هذه التشكيللات27. 
استخدام أكثر من صورة في تشكيل قصيدة واحدة. 
استخدام قافيتين في قصيدة واحدة» وربما أكثر من قافيتين. 
المخمسات. - القواديسيى - المربعات 
الشعن ا البمظاتق - الوردوجانت. > القطنا 
التصريع - المطوّز - الحالي - المشجر 
المنظومات - المعكوس - العاطل - المؤرخ 
المصغر - التوأم - الأخيف - الأرقط 
القصيدة ذات القواني المتعددة والموحدة - المرئع 
البحور المستحدثة والمولدة والمهملة - الشعر العامى والنبطى والشعبى 
1 - راجع في كل هذه الأشكال الكتب العروضية ومنها: المفصل في العروض والقافية» عدنان حقي» من صفحة 


9 إلى 146» وابن رشيق في العمدة 154/1» والكتب التي تتناول موضوع التجديد في عروض الشعرالعربي» 
ومنها ملامح التجديد في موسيقى الشعر العربيء د. عبد الهادي عبد الله عطية. 


توليد يحور الشعر العربي 


بحر الوافر في شعر التفعيلة 

الخلاصة: تفعيلة بحر الوافر تستخدم في الشعر الحرٌ بوفرة. 

كيفية الكتابة: من خلال ملاحظتي ومتابعتي لعدد كبير من القصائد أقول: إِنَّ قصيدةً من 
الشعر ال حرٌ على بحر الوافر عبارة عن تكرار تفعيلته «مفاعلتن» وجوازاتها التي فصّلتها(!, 
واستخدام مكررات هذه التفعيلة في بناء السطر الشعري الذي ينتهي بانتهاء المعنى أو 
حسب نقّس الشاعر في صياغة معناه طولًّا وقصرًا بم يتيح لنا أن نسمّيه «النقّس الشعريّ» 
وذلك مع جواز تغيّر تفعيلته إلى (مفاعلتن //ه/:/0) بحُسنء وغير ذلك متروك أو قبيح 
فيه وكذلك جواز الوقف على أيّ نوع من أنواع الضرب التي وردت في عروض الخليل؛ 
فمن الممكن أن نقف على مفاعلتن» أو مفاعلّتن؛ أو مُفَاعَلُء وقد يحدث كل ذلك في 
القصيدة نفسهاء وهذا هو اجتهاد المؤسّسينء وهناك من توسّع وأجاز الوقوف على 
لمشافيل انرس وفقاعيل. ردنا و(تاميلكة لودل +) مول ده 
و(مفاعلتان //ه///هه) ©. 


وإن كان للشاعر أن يتصرّف با يشاء فيقف على فعوء أو فع أو مفاعلاث. فإِنْ 
له أن يُدخل مع الوافر تفعيلة بحر آخر؛ ليدفع عن القارئ الملل» كما أجاز بعضهم كف 
تفعيلة الوافر في غبر القافية أيضًا وبذلك يصبح الوافر والهزج عندهم بحرًا واحدّاء 
ويبقى مراعاة الآثر النغميّ للسطر هو الفاصل في الحكم على جودة الإبداع والابتكار 
والتصرّف. ولقد توسّع رواد شعراء التفعيلة ومن تبعهم في الكتابة على بحر الوافر» بل 


1 - انظر صفحة 32: وذهب بعض الشعراء إلى دمج الوافر مع الهزج. 
2 - قال صاحب (موسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع) عن"مفاعلتان": "وتلك الظاهرة موجودة بكثرة في الشعر 
الحر". انظر كتابه ص 363. 


هناك من كتب ديوانًا كاملا على هذا الوزن40). 


وقفة عروضيّة مع الشعر ا حر 


مفاعلتن فعولن 

مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن فعولن 

مفاعلتن مفاعلتن فعولن 

مفاعلتن فعولن 

فيكون التنويع في عدد التفعيلة المكرّرة وحسبء أي في مفاعلتن»؛ ويشترط أن ينتهي كلل 
شطر في القصيدة بالتفعيلة «فعولن» لأَمْها كانت منفردة في شطر الوافر الأصلٍ» فلا يصحٌ 
أن يقول الشاعر مثلا: 

مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 

والواقع أن أكثر أخطاء الناشئين ترد في قصائدهم التي تنتهي بتفعيلة منفردة» فهم يزلقون 


إذ ذاك فيخرجون عنهاء وهذا النوع من الغلط شائعٌ في الشعر الحر شيوعا ملحوظا)©. 


التفصيل: 
أشرت في فصل سابق «تشكيلات القافية وأشكال القصيدة» إلى أن شعر التفعيلة 


1 -ديران "روميات زمراء لا حنائية لنؤار. قباني» انكلن؛ موسو القسن العربيء :ف حيه الرحب ظلي صن 114 
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من هذه التشكيلات التي يُستخدم فيها الشاعر تفعيلة الوافر؛ ونظرًا لكونه رافدًا 
مهرًا من روافد الشعر وجب أن أفسّر ذلك هنا لتكتمل الخطة» ويتّضح المقصود. 
إن المنقب في بدايات شعر التفعيلة الحديث لا يجد عناء في إمكانيّة تفسير نشأته 
أو إرجاع الفضل في ابتكاره إلى أحد الشعراء أو الشواعر » إلا أنّني هنا أشير إلى أن 
تفعيلة بحر الوافر استّخدمت في الشعر الحرٌ بوفرة» مثلها مثل باقي التفعيلات التي 
كونت البحور المفردة» وإن كانت تفعيلة الوافر«مفاعلتن» لم يُقدّر لها أن تكون 
صاحبة السبق في أَوّل قصيدتين من الشعر الحر؛ حيث جاءت قصيدة «الكوليرا» 
لنازك الملاتكة على بحر المتدارك» في كانون الأول 1947: وجاءت قصيدة «هل كان 
ا لبدر شاكر السيّاب في ديوانه «أزهار ذابلة» في الشهر نفسه من العام نفسه على 
بحر الرمل. 
وإِنْ المتأمّل في القصيدتين يشعر أنْ السياب هو الأسبق؛ ل) يأخذه الديوان 


عادة من وقت ليطبع؛ وما يجده القارئ من رقيّ في تجربتة» فيصعب تيل أَنْ هذه هي 
التجربة الأولى للشاعرء بين|ا قصيدة نازك لا أجدها تبلغ مبلغ قصيدة السيّاب» وإن 


نشرت قصيدتها قبل قصيدة السيّاب بأَيّام في مجلة العروبة ببيروت27. 

وإِنَ مَن كتب على شعر التفعيلة» أو أكثر من قراءته» يتفهّم سبب لجحوء الشعراء 
إلى الكتابة على التفعيلات المفردة» وعدم اللجوء إلى تفعيلات البحور المركبة» إلا ما 
ندر؛ فإِنّهِ لا يخفى تدفق التفعيلة المفردة عند تكريرهاء وسهولتهاء وتقبّلها لأيّ 


غرض وأيّ معنى. أمّا التفعيلات المختلفة فإِمّا تجعل الشاعر منتبهًا لهاء نما قد يؤثر 
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في تدفق معانيه وتطويع ألفاظه» فضلاً عن أَنا قد تعود به إلى الصورة الخليلية 
المفترضة للبحر المركبء أو يلجأ الشاعر إلى الوقوف على التفعيلة الأولى مرّة والثانية 
مرّة أخرىء وهذا مما يقبح في نظري, وأظنّ أنْ هذا هو الذي دفع نازك الملائكة إلى 
قولها: «وأما البحور الأخرى كالطويل والمديد والبسيط والمنسرح. فهي لا تصلح 
للشعر الحرٌ على الإطلاق .... وأما ما حاوله بعض الناشئين من أن يكتبوا شعرًا حرًا 
من بحر الطويل فقد انتهى إلى الفشل»)217. 

وهذا يعتبر من القوانين التي جهّزتها نازك لتعميق الرافد الشعري الجديد. وإِنني 
لست معها في ذلك؛ فقد يستطيع الشاعر أن يكتب على البحور المركّبة ويحسن, وإِنّ 
المتتبع لدواوين الشعراء المعاصرين يجد شعرًا على الخفيف والطويل والبسيط 
وغيرها من البحور ذوات التفعيلات المختلفة» وليس المجال مجال رصد ذلك. 


وقد رأت نازك أنْ هذا التدفق في التفعيلات المكرّرة من المزايا الخادعة في الشعر 
الحرّ؛ إذ «تبدو القصائد الحرّة وكأئا لفرط تدفقها لا تريد أن تنتهي؛ وليس أصعب 
من انتهاء هذه القصائد©»: وذلك قد يقع بالشاعر في اللجوء إلى خاتمة غير مناسبة 
أو ضعيفة» لذلك نصحث بألا يطغى الشعر الحرٌ كل الطغيان؛ «لِأَنَ أوزانه لا تصلح 
للموضوعات كلها بسبب القيود التي تفرضها عليه وحدة التفعيلة وانعدام 
الوقفات وقابليّة التدفق والموسيقيّة©»: ولقد ارتأى لنازك أن الشعر الحرٌ يقتصر 


على ثانية بحور فقطء وذلك يعتبر نقصًا فيه» وكذلك يرتكز في ستة بحور من الثانية 


3 - انظر: السابق» صفحة 34. 
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إلى تفعيلة واحدة وذلك يسبّب فيه رتابة مملّة؛ لذلك هو لا يصلح في الملاحم2؛ كما 


أنّْا استطاعت أن تضيف إلى البحور الصافية تفعيلة "مستفعلاتن" وتعتبرذلك 
ابتكارا لها0©. 

وأيّا كان رأيها فإنَ تفعيلة الوافر من التفعيلات التي اعتبرها مؤسسو الشعر 
الحرّ قابلة للاستخدام؛ مع قوهم بِأنْ قصيدة من الشعر الحرٌ قد تكون مملّة إذا طالت 
أو لم تتنوع أوزانها. 

وأرق أن عذه النظرة جئدة حرق لأ أجل ما أضيته غل نظ #صاحية دور كبر 
في بروز هذا الاتجاه من الشعر وشيوعه؛» وهنا أحبٌ أن أشيد بدور هذه الشاعرة 
الناقدة التي أوجدت التطبيق الشعري في ثوب نظريّ متقن وجميل؛ فعلاقتها بالشعر 
الحرٌ لم تتوقف على حدود قوله فقط» ولكنها أسّست له من الناحية النقديّة والنظريّة 
فتكون بشعرها وكتابها «قضايا الشعر المعاصر) قد احتفظت بعظيم فضل على هذا 
النوع من الشعرء ولولا مثل هذه الكتب النقديّة لكان هذا الاتجاه الشعريّ الوليد 
كماء السيل المتدقق الذي لم يجد له واديّا عميقًا فا لبث أن بخرته الشمس. 

هذا وإن كان لها بعض الآراء التي أعتبرها قيودًا على الشاعر, مثل رأها في الوتد 
المجموع أو التدوير أو عدد معيّن من تفاعيل كل شطرء وهذا ما أعتبره شيئًا يخضع 
لمفهوم وجهة النظر ولا يجوز أن نعمّمه؛ إذ طالما كانت تصف كل ذلك بالخطأ 
الشنيع وأنه تما تمجّه الأسماع, وأنّه حالف ل يقع في الشعر العربي» ولست أدري ما 
الذي أعطاها الحق في الحكم بخطأ تصرّف ما لشاعرء فمن المقبول أن تقول بضعفه 


1 - السابق 
2 - ديوان يغير ألوانه البحر» نازك الملائكة/30. 
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على العروض وقواعده. وغير ذلكء كا أَنّْا كانت داتً) تدفع إلى التقيّد بجميع 
قوانين العروض ما عدا التقيّد بالشطرين المتساويين في الطول10): وهذا ما أشعر أنه 


تقيد غير مُلِزِم أو شِذة ف إصدار الأحكاه©؛ فكل ذلك 5 يرجع لذائقة الشاعر أو 


الناقد» ويبقى القارئ والتاريخ من يحكان على جودة شكل أو صورة عروضيّة دون 


أاخرى. 

وإنْ أذن الشاعر وحسّه فيهما مندوحة له عن الوقوع فيا تمَجّه الأسماع وإنَّا 
جاءت نظرتها التقليديّة للعروض العربي -وإن كانت جددت مفهوم اختلاف عدد 
تفعيلات كل شطر واختلاف قواني القصيدة- من منطلق حب الشعر واللغة 
والخوف من الاندفاع وراء النزعة التجديديّة فيؤدي ذلك إلى إهمال الوزن تمامّاء كما 
حدث في «قصيدة النثر) التي ترفضها شعرا©. 


ولا يخفى عنا أنَ كل من ابتكر شيئًا جديدًا قد يعدّه البعض خروبًا على 


1 - انظر: السابق» صفحة 106. 

2 - ومن هذه الشدة في إصدار الأحكام رأيها في إدخال بعض الضروب في التفعيلات» مثل مستفعلان على الرجز» 
وهذا لا نقتنع به أيضا بل ربما يكون أقرب إلى التعسفء وإلا فلماذا أبيح استخدام "فاعلٌ" بعد حذف خامسها من 
تفعيلة المتدارك "فاعلن"؟ واعترفت بأنها من يفعل ذلك فقطء وكذلك استخدام تفعيلة "مستفعلاتن" الصافية واعتبارها 
ذلك ابتكارا ممدوحاء ولماذا لم يعد ذلك خروجا على قوانين العروض التراثية؟ وإن كنت أرى أن ذلك تصرفا حسنا 
في تفعيلة المتدارك؛ إلا أنني أرى أن استخدام هذا التصرف في حشو المتدارك أسوأ من استخدام الشعراء -الذين 
انتقدتهم- تفعيلة مستفعلان في ضرب الرجز» لذلك فالرأي الصحيح عندي أن ذلك كله حسن» وإنني أشكرها على 
فتح أفق جديد لهذا البحر يساعد الشعراء على صوغ معانيهم» ولكن لا تمنعني هذه الإشادة من أن أعلق على مسألة 
شدتها في إصدار القوانين العروضية في الشعر الحر. 

3 - وكذلك أرفضها معهاء كما أرفض مسماها أيضاء فما هو إلا نثر يحاول أصحابه أن يلبسوه ثوب الشعر؛ لما 
يجدونه في ذهنهم من انتقاص لمفهوم النثر عن الشعرء وهذا مما لا يليق بأديب أو شاعر؛ فالنثر له قيمته التي 
توازي الشعرء ولا يؤثر فيه تحسينا أو تقبيحا أن نكتبه على هيئة الشعر الحرء أو على هيئة فقرات كما اعتدنا ذلك؛ 
ولا يؤثر فيه أيضا أن نسميه قصيدة النثر أو النثر الشعري أو غير ذلك لنلفت إليه ونحسنه» فإن جودة العمل 
وشاعريته هي التي تجلب إليه الحكم بالتحسين والرقي. 
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التراث» نجده يتصرّف في ذلك على وَجَل؛ لكيلا يكثر منتقدوه. أو لكى و من 


النفور منه فيجد مستساعًا نسبيا عند بعض من يتلقونه. 


ليس كل قانون يسنّه مؤسّس فنّ أديَ يصلح لكل زمان ومكان أو يناسب كل 
أديب وشاعرء فرأي نازك الملاتكة في هذا الباب قد يؤخذ وقد يردء وهذا ما فعله 
الشعراء بعدهاء وما الشعر إلا كالمرأة الحسناء التي تتجمّل لزوجها مستعينة بزينة 
ظاهرية» غير مكتفية بجالها الفطريّ وزينتها الطبيعيّة» فالقصيدة داتً) تحبٌ أن تغيّر 
ملامحها وتشكّل صورتها وتنغم صوتهاء وإن القصيدة الخليلية امرأة في غاية الجمال» 
استعانت بزينة خارجية بعد إدراكها أن زوجها يحبّ هذا النوع من الزينة فالتزمته. 
وطالًا كانت تغيّر أسلوب زينتها مع الحفاظ على شكلها العام ثابئّاء أما الشعر الحر 
ومعه الفنون المستحدثة فهو كامرأة جميلة أدركت مفهوم الحداثة والتطوّر فغّرت 
ملامحها با يتناسب مع هذا التطورء فجاء التغيير أحيانًا جميلاً وأحيانًا قبيحًا وأحياً 
شاذًا. 


وإن علاقة الشعر بجمهوره؛ ربا تفوق علاقه بعض الأزواج بزوجاتهم» وربا 


تزيد هذه العلاقة عند جمهوره في زمن طلّقه كثير من الأزواج فبات يعاني العنوسة 


والانغلاق. 


مثال من الشعر الحر على بحر الوافر2: 


سأحضن فيك أحلامى 


أسافرٌ في رَؤى عينيك 

وأقطفُ من خرير يديك 

وأعجب من حنان الراح تستلقي على شّعري 
فأرقى في جنان الخْلّدٍ أسبقئ إلى شعري 
أجل يني اشر 

وأسكن قلعة السحر 

يا قلبي 

ولا تحرن لطول الليلٍ 

إنكَ في حمى أمّي 


1 - من قصيدة بعنوان "أمي". ديوان مدارج النورء أحمد فراج العجمي» ط2010:1» دار المنار» المنصورة؛» ص 
8. 
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لقد مرٌ الشعر بتغّرات كثيرة من ناحية الشكل والمضمون والأوزان» ولكنه مع 
كل ذلك لا يزال يحافظ على شكله القديمء بل ربّها يجد المرء راحته في القصيدة التي 
تسير وفق النظام العروضيّ الذي نشأ عليه الشعر العرب» ولم تمنع هذه النظرة وتلك 
المكانة التي احتلها النظام الشعري القديم من إمكانيّة إنتاج أشكال وأوزان جديدة. 
فسارع المولّدون”2 والمحدثون إلى محاولة اختراق بعض القواعد العروضيّة» فكتبوا 
فل كوو .مولدة معسمتيم عل الذائرة الخلاية» ومتاها العروضتيرن" البحور 
المهملة" ويعتبرها البعض من نتاجات الصنعة العروضية؛ أو مجرّد محاكاة للقواعد 
وإثبات لمقدرتهم الشعرية؛ حيث لم يكتب لأي منها البقاء؛ إذ ليس من الشعر رصيد 
يقوم مهاء وسمّوا هذه البحور (المستطيل » الممتدٌ » المتوافر » المتّئد » المنسردء 
المطرد)» وبعضهم زاد عليها ( الوسيم » المعتمد » الفريد » العميد) (2©» وقد استخرج 
بحر المتوافر من دائرة بحر الوافر» ووزنه ( فاعلاتكٌ فاعلاتكَ فاعلن) © وكذلك 


المعتمد جاء على (فاعلاتكٌ فاعلاتكَ فاعلاتك). 


1 - المولدون هم الشعراء الذين جاءوا بعد عصر الاحتجاج. 

2 - راجع في كل ذلك: معجم الخليل في علم العروض/126» موسيقى الشعر/ 207» ميزان الذهب/ 123. 

3 - وأرى أن هذا الوزن يمكن أن يكون وزنا مشهورا؛ إذ أرى أن وزنه الغريب الذي تنتهي تفعيلته بحرف متحرك 
هو الذي جعله شاذا مهملاء وذلك للحفاظ على نظام الدائرة العروضية: وقد ابتكرت فيه طريقة جديدة لإعادة 
تفعيلاته إلى نسق مقبولء متألف من تفعيلتين من تفعيلات البحور العروضية ( فاعلن - متفاعلن) ليكون الوزن 
الجديد هو: فاعلن متفاعلن متفاعلن» وهو بذلك أقرب للحس الشعري والأذن العربية. 
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الفنون الشعريّة المستحدثة(!) 


اعتاد مؤرّخو الأدب وأهل صنعة العروض على إدراج سبعة فنون تحت مسمّى 


"الفنون الشعريّة " ومنهم من جعلها تسعة؛ وقُسّمت إلى قسمين: 


1- قسم يراعي قوانين اللغة» لكنه لا يراعي أوزان الخليل أو تركيبه» وهي 
ثلاثة: السلسة» الموشح, الدوبيت. 
ولم أجد تفعيلة الوافر من التفعيلات التي نظمت عليها الموشحاتء أما السلسلة 
والدوبيت فلها أوزان مخصوصة. 
2- قسم لا يراعي قوانين اللغة» فهو باللغة الحضرية (العامية) حسب لهجة كل 
بلد. وهي: الزجلء الموالياء الكان كانء القوما. 
وكلّها لا تأت على تفعيلة الوافر إلا الزجل © فهو يقبلها. 
وربما كان الزجل هو المفهوم الشائع المتّفق عليه» ولكن بهمنا أن نعرف أن هذه 
المسمّيات لا تتقيد بالنحو ولا إعرابه» وإنا تعتمد اللغة أو اللهجة الدارجة في كل 
شعبء وأيضا يجب أن نعرف أنها نظمت على أوزان البحور القديمة المعروفة وعلى 


غيرها أيضًا من البحور التى استحدثت. 


1 - راجع في كل ذلك: معجم الخليل في علم العروض/122:71» موسيقى الشعر/ 208» ميزان الذهب/ 133. 

2 - الزجل كان وليد الموشح» أو هو مقابل الموشح عند العامة» نظموه بلغتهم الحضرية (لهجتهم العامية) متحررين 
من قيود اللغة» فظهوره كان بالأندلس» ثم انتشر في البلاد»ء وسمي بالشعر الشعبي والنبطي والعامي وربما نقول: 
الحلبي والصعيدي والقاهري ... وغير ذلك من مسميات» تشير في خلاصتها إلى ما كان يجري على ألسنة العامة. 
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والآن بهمّنا أن نقول: إن بحر الوافر قد يكون ثوبًا لفنَ الزجل المتحرّر من 
القواعد الإعرابيّة» الخاضع لمفهوم جواز اللحنء لكنه يلتزم تفعيلة البحر. 
وأظن أن الزْجّال له أن يكتب الزجل في صورة الشطرين أو في صورة شعر التفعيلة» 
كا أنه يجوز له أن يستخدم للقصيدة أيّ شكل قديم أو مولّد أو مبتكر. 
ونستطيع أن نقول من التفعيلة مثلا(): 
على كفَكُ يا أمّي أسكن الحنّة 
ومن قلبك حنان زيّ الس يحبَطْ على قلبي 


ول افتح ألاقيني برمش عنيك مِتْحَبِّي 


عشان خاطري تخليكي هنا جنبي 


نسيت اللقايا أفى الجر عملق :. وانائيلك ...آنا عيوك 


أنا عصفورك الحيران انا قلبك .. أنا ليلك .. وانا فجرك 

أنا العطشان ومن أعماقك اتحنة 

على كك يا أمّي أسكن الجنة 

تقطيع سطرين من القصيدة: 

على كفك يا أمّي أسكن الجنّهُ / ومن قلبك حنان زيّ السما يِحْبَطْ على قلبي 
على كففك / يأممي أس / كن لحننة / ومن قلبك/حننُ زييس /سم يخببط/على قلبي 


1 - هذه المرة الأولى التي أكتب فيها شعرا بغير اللغة الفصيحة» ولعل ذلك لالتزامي بخطة الكتاب» وأشير إلى 
شيوع مثل هذه الدواوين في شعرنا العربي» لاسيما الشعر المعاصر الذي انتشرت فيه الكتابة باللغة العامية» حتى 
انتقل ذلك من الشعر إلى النثر في بعض الأحيان» كما أن كثيرا من شعراء العامية يجدون رواجا لشعرهم؛ وظهورا 
إعلاميا لهم على حساب شعراء الفصحىء وذلك مما يحتاج إلى دراسة وتفسير. 


الباب الثالث 


بحر الوافر بين التجديد والتوليد 


توليد بحور الشعر العربي 


التجديد في بحر الوافر: 
نه ين التحجّر والجمود -في نظري- أن نقف أمام هذه الصور الثلاث لبحر 
الوافر متمسكين بها ثُرانًا عروضيًا غير قابل للتغيير» وأن نحرمّ الشعراء من ممارسة 
حقهم في التجديد والابتكارء وفي اختيار الثوب النغمي الذي يلبسونه قصيدتهم» 
وأن نقيّدَ أفق علم العروض العربي عن التنظير والقياس والإبداع والتجديد. 
ولا أستطيع أن أغفل عن ملاحظتيْن ظاهرتن في المراجع العروضية 
والدواويخ الشعرية: 
الأولى: أن بعض العروضيين القدماء والمحدثين قاموا بالبحث في بطون الدواوين 
والكتب الأدبيّة مستخرجين شواهد على صور أخرى غير خليليّة لكل بحر 
وذلك مما يمدح لهمء ويشهد لرأيي في ضرورة البحث عن صور جديدة وعدم 
اتامها بالشذوذ أو القبح» ومع ذلك فقد قام بعضهم بتجهيز بعض الأحكام على 
بعض الصور بأنْ موسيقاها شاذة أو غير جاذبة» ومنهم من أنكر بعض البحور 
الخليليّة» وهذا مما أرفضه؛ فإنْ الشاعر وقدرته في صياغة كلماته ضمن النغمة التي 
اختارها تضمن تغيير تلك النظرة. 


الثانية: أن الشعراء قاموا بابتكار الصور والآوزان التي رأوها تصلح لشعرهمء 


ومن أحق بذلك منهم؟ ومن العروضيين من استقصى ذلك -با أوتي من صبر- 


في قديم الشعر وحديثه. ومنهم من افترض صورًا لم يرد عليها شعر» ولا حرج 
عندي في ذلك ولو وصلت صور كل بحر إلى مئة أو أكثر. 


توليد يحور الشعر العربي 


وأذكر هنا بعض الصور غير الخليليّة التي نظم عليها الشعراء»ء ووجدت لما 
شعرًا في الدواوين والكتب العروضية لبحر الوافر» غير أني لا أشترط 
استقصاءهاء ولا رأي من ساقها فيها؛ فقد قبّحها من قبّحها وحسّنها من حسّنهاء 
ولن أتكلف ذكرٌ شواهدهاء بل سأكتفي بعزوها لأصحابها في الحاشية. 


وإليكم بعض هذه الصور : 
1- تام الوافر. صحيح العروض والضرب 207. 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 2 مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 
2- تام؛ مقطوف العروض » وضربه مقطوف مقصور©. 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعل مفاعلتن مفاعلتن مفاغ 
3- مجزوء؛ مقطوف العروض والضرب67» 
مفاعلتن مفاعل مفاعلتن مفاعل 
4- تام؛ صحيح العروض » وضربه معصوب7©. 
مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن 
وما لا نستطيع نفيه أن هناك غير هذه الصور لمن يتحرى ويبحث. 


1 - ذكزها صاحب:البسط الشافي/462 وصاحب الورذ الصافي/168: وغيرهماء وقداذكز بعض العروضيين هذه 
الصورة وقالوا إنها شاذة» وأظنهم يقصدون "نادرة", وأورد الجوهري شاهدا على صورته التي لا زحاف فيها 
(أدارةة رعد ما فعلت بك الدولُ عفت وعليك لا دمن ولا دول) وقال: وهذا محدثء. ولم يجئ عن العرب في 
مسدسه بيت صحيح. انظر عروض الورقة/30. 
ولي عليها بعض الأبيات منها: 

طربت وأيُ بحر يحتوي طربي وهِمُت فشنت التّجوى من التّعب 

وأطرق كل نجم .. لا يسامرني وفي أوداجه نهر من الغضب 
2 - ذكرها صاحب محيط الدائرة/51. 
3 - ذكرها صاحب البسط الشافي/65+ وصاحب مخيط الدائرة/51: وجعلها البعض من المجتث أو المضارع. 


4 - ذكرها ابن القطاع في شواذ الوافرء انظر البارع لابن القطاع؛ تحقيق د.أحمد عبد الدايم. 
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توليد الصور العروضيّة في بحر الوافر. 

إن فكرة توليد الصور الجديدة في كل بحر هي بيت القصيد ونقطة الارتكاز في 
هذا الكتابء بالإضافة إلى ما استنار في عقلي من أفكار» وما قمت به من إعادة 
ترتيب لفصول كل بحر حتى طال الكتاب فطوى بين دفتيه بحرين فقط وكانت 
النيّة أن أستقصي كل البحور فيه. 

وإن المصطلح الذي استحسنته في فكرتي هو "الهندسة العروضية"؛ إذ بنيت 

هذه الفكرة على إمكانيّة توليد أكبر عدد تمكن من الصور في كل بحر بطريقة عقليّة 
تركيبيّة هندسيّة» سيأتيك بيانهاء وإنَ طريقتي هذه أتاحت لي توليد مئات الصور 
لبعض البحور وآلاف الصور لبعضها الآخرء وهذا أمر يكاد يكون غير معقول» 
وغير مألوف. لذلك أقول: إِنّها فكرة قابلة للقبول والنقد بل والنقضء ولابدٌ أنني 
سأجد من تروق له صورة أو بضع صورء وربا مئات الصورء وهذا باب غير 
مطروق عروضيًاء وقد يفتح للعروض أفقًا جديدًا. 

ويبقى أن نقول: إِنْ ذائقة الشاعر تفتح له آفاقا من الصور التي يراها لا تخدش 
سجيته» أو تلوّث سمع المتلقي» فقد يبتكر من كان في وسعه ذلك, مثل ما ابتكره 
المولّدون ومن بعدهم. ولا حرجء فلا قيد يقيّد الشاعر ما دام لم يخرج عن نظام 
الشعر العربي الذي عير بتدفق الموسيقى ووضوح النغمة؛ أو التزم في قصيدته أي 
نظام وزنّ يضمن تميز الشعر عن النثرء فالشعر هكذا تقبّلته الآمّة وثبّته التاريخ» 
فالشاعر هو الذي يأخذ بزمام الوزن» ويبقى التاريخ مَن يحكم على بقاء ما ابتكره 
الشعراء, 
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وأخيرا فإنَ الصور التي أولّدها في كل بحر منها ما هو منظوم عليه» ومنها مال 
ينظم عليه» ولم يكن هدفي استقصاء وجود هذه الصور في الشعرء لذلك اكتفيت 
بذكر الصور فقطء ولم أشق على القارئ بذكر شواهد لما وجدت عليه شعرًا؛ فذلك 
لا يزيد الكتاب إلا طولاء وإِنْ الشاعر إن أعجبته صورة فلن يؤثر في رأيه كونها 
مطروقة قبله أم لاء بل ربا جدّتها هي التي تجذبه إلى تزيينها بكلماته ومعانيه. 
طريقتي في توليد الصور العروضية من بحر الوافر 
إن فكرة التوليد تنبع من نظرتي أو نظريّتي في سبب انتشار بعض الصور في بحر 
عن قريناتها من الصور الأخرى في البحر نفسه؛ حيث أرى أنْ سبب انتشار بعض 
البحور عن غيرهاء وسبب شهرة بعض صور البحر عن قريناتهاء يرجع لعدّة أمور 
أهمها: شيوع هذه الصورء فسبب الشيوع هو الشيوع نفسه. فلا كثر تلقي الشاعر 
لهذا البحر دون غيره ألفه فسهلت الكتابة عليه» وهذا الذي اطمأنت إليه نفسي» 
ووجدت به تفسيرًا لشيوع بحور في زمن وعدم شيوعها في زمن آخرء وكذلك 


انتشار صور في عصر دون غيره» كانتشار الطويل قديم) وانحساره الآن» وانحسار 


الخفيف قديما وانتشاره في العصر العباسي» وانعدام المتدارك قديًا وطغيانه حديثًا. 

ليس المكان مكان تفصيل هذه النظرة» ولكني أشير إلى أنْ هذه النظرة هي التي 
أوحت إل بضرورة افتراض أكبر قدر من الصور بطريقة هندسيّة أو عقليّة نظريّة 
فربّا انتتشرت صور من هذه الصور المولّدة فتكون بمثابة تجديد في الأوزان العربية 
الأصيلة؛ لذلك سيكون التجديد من حيث عدد التفعيلات والتغييرات المحتملة في 
العروض والضرب. بالإضافة إلى الأشكال التي ورثناها للقصيدة. 
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نفترض أن الوافر من الممكن أن يأتي في الصورة التامة والمجزوءة والمشطورة 
والمتهركة وآن الصورة العامة قد تكون قانية) التفعلات أو سنداسية©: وأن 
المشطور قد يكون خماسيًا أو رباعيًا(© أو ثلاثيًا. 


وهذه الافتراضات يوضحها هذا الحدول: 


فنستطيع أن نولّد بذلك مئات الصورء وذلك بالنظر إلى تصرّف التفعيلة الصحيحة 


1 - لم يأت بحر الوافر على ثماني تفعيلات مكررة في الشعر العربيء ولكن جاءت بعض المحاولات على بعض 
البحور لبعض الشعراء المعاصرين والمولدين» كما أن البحور المركبة مثل البسيط والطويل تتركب من ثماني 
تفعيلات؛ لذلك اعتبرتها من الشكل المقبول وأدخلتها في محاولاتي التوليدية. 

2 - لم أفترض بيتا من عشر تفعيلات؛ لما يحدثه من طول نغمة وبعد عن السجية ووقوع في الصنعة والتكلف 
وخروج عن الذوق وإطناب منبوذ في المعنى؛ لذلك من الأفضل أن نوحد قافية مصراعيه» ونجعله من المشطور 
خماسي التفعيلات» فعشر تفعيلات تطول بالبيت جدا فيخرج عن نطاق الجرس الموسيقي إلى مجال النثرية» وأظن 
أن ذلك هو الذي جعل نازك الملائكة تفترض أن لا يطول السطر الشعري عن أربع تفعيلات. 

3 - قد يشتبه المشطور الرباعي بالمجزوء؛ إذ إن كليهما يتركب من أربع تفعيلات» ولكني رأيت أن أجعلهما 
صورتين مختلفتين لأسباب» منها: أن هناك صورا من الشعر الفصيح والعامي تجعل لكل شطر من شطري 
المجزوء قافية مختلفة» وكذلك لجواز وقوع التصريع في المجزوء دون المشطورء وكذلك وقوع أشكال مختلفة 
كالتربيع والتخميس في المجزوء وعدم وقوعها في المشطورء كما أن كليهما له شكل مختلف في الكتابة. 


توليد يحور الشعر العربي 


الأوزان المفترضة في عروض وضرب الوافر 

1-الصحة (مفاعلتن / /ه/ //ه). 

2-تسكين الحرف الخامس لتصبح (مفاعلتن //5/:/5) ويسمى العصب. وذلك في 
الضرب فقط؛ إذ العصب ل يلزم في العروض. 

3-زيادة حرف ساكن على مفاعلّتن لتصبح (مفاعَلّتان //5///: ه») ويسمى 
التسبيغ21. 

4-حذف التاء والنون وتسكين اللام لتصبح (مفاعل //ه/0) ويسمى القطف. 

5حَزيادة خرف شاكن بغد قطف التفعيلة ( مفاعيل أو فعولان //ه/٠‏ ) ويسمى 
القطف مع التسبيغ. 

6-حذف النون وتسكين ما قبلها لتصبح (مفاعَلّتْ أو مفاعِلُنْ //://:) ويسمى 
القصر©» أو العقل. 

7-زيادة حرف ساكن على مفاعلن المقصورة لتصبح (مفاعلاث //ه//ه ه ) 
سني العدذييا 81 


8-زيادة ساكن ومتحرك (/0) على مفاعلن المقصورة لتصبح (مفاعلاتن 


1 - عرف العروضيون التسبيغ بأنه زيادة حرف ساكن على ما آخره سبب خفيفء. مثل فاعلاتن (تفعيلة الرمل) 
فتصبح (فاعلاتان)» وأرى أنه لا مانع من دخولها على (مفاعلتن) إذ إنها تنتهي بسبب خفيف (/ه) أيضا يسبقه سبب 
ثقيل (//)» وإذا دخلت العروض أرى أنه لا مانع من تسكين لامهاء أي عصبها (مفاعلتان //د/ه/ه ه)؛ بلا لزوم. 

2 - القصر هو حذف ساكن السبب الخفيف من آخر التفعيلة مع إسكان ما قبله» وكذلك أرى أنه لا مانع من دخوله 
(مفاعلتن) إذا اعتبرناها تنتهي بسبب خفيفء وقد نسمي هذا التغيير العقل» كما مرّ معنا (جاء في عروض الورقة 
"ويجوز في كل جزء منه العقل .. فيبقى مفاعلن» انظر: عروض الورقة /31): وكذلك قيل إن مجزوء الوافر قد 
يشتبه بالرجز إذا عقلت جميع تفعيلاته؛ وهذا يدل على إمكانية استخدام العقل كاحتمال من احتمالات العروض 
والقافية» ولكني أفضل مسمى القصر لأن القصر من العلل والعقل من الزحافات. 

3 - التذييل هو زيادة حرف ساكن على ما آخره وتد مجموع (//ه)» فلما دخل القصر على التفعيلة (مفاعلتن) 
أصبحت (مفاعلن //ه//ه) فانتهت بوتد مجموع. لذا جاز عندي أن يدخل عليها حرف ساكن وهو ما يسمى بالتذييل. 
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ويسمى الترفيل27). 
9-حذف اللام والتاء والنون وتسكين العين لتصبح (مفاغ //:ه») ويسمى القطف 
مع القصر. 

0- حذف العين واللام والتاء والنون (مفا //ه) ويسمى القطف مع الحذف» 
وأود أن أسمي ذلك الجمع أو التجميع©. 

1- إبقاء التفعيلة على سبب خفيف فقط (مَففَ /ه) ويكون قد دخلها القطف 
فصارت (مفاعل //:/0) ثم الحذف لتصبح (مفا //0) ثم القطع © فانتهت إلى 
(مف /:» واختصارًا للمصطلحات وتيسيرًا للدرس العروضي أسمّي هذه 
التغييرات "التخفيف"© بالنظر إلى مسمّى ما تبقى من التفعيلة "السبب 


بخ 


7 لذفيية‎ ١ 


وبعدٌء فإن هذا ما استطعت اقتراحه من أوزان في العروض أو الضرب لتنتج 


صورًا جديدة لبحر الوافر» على أنّنى أقصيت بعض الأوزان مثل: مفاعلتاتن» 


وكذلك أشير إلى أنْني لو اقترحت أن يقع الخرم في العروض والضربء أي 


1 - الترفيل هو زيادة سبب خفيف (/ه) على ما آخره وتد مجموع (/:)» فلما دخل القصر على التفعيلة (مفاعلتن) 
أصبحت (مفاعلن //://ه) فانتهت بوتد مجموعء لذا جاز عندي أن يدخل عليها سبب خفيف وهو ما يسمى بالترفيل. 
2 - وأقترح أن نسمي ذلك " التجميع" وكذلك كل تفعيلة تغيرت وبقيت على وتد مجموع فقطه أسميها التجميع نسبة 
إلى ما سْمّي بالوتد المجموع» وهو جائز في المتقارب أيضاء وذلك من باب التيسير بدلا من أن نطلق مسمى على 
(فعو) بالمتقارب» و(مفا) بالوافر» وغير ذلك مما قد يبتكرء فكل ما بقي على وتد مجموع نسميه التجميع» فنقول 
دخله التجميع أو الجمع؛ ونقول: عروض مجموعة أو مُجِمّعة. 

3 - القطع هو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر التفعيلة وإسكان ما قبله» وقد يدخل الرجز (مستفعلن اداه//ه) 
فتصبح (مستفعل/م/«/ه)» وكذلك قد يدخل الكامل (متفاعلن ///ه//ه) فتصبح (متفاعل /لدإه). 

4 - وأقترح أيضا تعميم هذا المسمى " التخفيف" على كل تفعيلة تغيرت وبقيت على سبب خفيف فقطء وذلك من 
باب التيسير» فنقول دخله التخفيف أو نقول: عروض مخففة وضرب مخفف. 
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يتحوّل الوتد المجموع في أوّل التفعيلة إلى سبب خفيف» لتتحول (مفاعلئن) إلى 

(فاعلتن)» لَأَنتيجٌ لنا ذلك مئات الصور الأخرىء ولكنّي أقصيت هذا الافتراض 

أيضًاء؛ لكراهته عند الشعراء في مكانه من أوّل البيت» فكيف إذا وقع في عروضه أو 

ضربه أوحشوه؟ ولكن ربّ)ا نستفيد منه لابتكار بحور جديدة من تفعيلتن إحداهها 

تفعيلة الوافر مثل ( مفاعلتن فاعلن ) ( مفاعلتن فاعلاتن) ( مفاعلتن فعولن). 
جدول الاحتاللات 


مفاعلتن " ٠١//اء‏ 
لا يلزم في العروض . ناعا. ٠.‏ م2006 


1 
2 
3 


| ٌ 0 


ات 


| أوإأوة 5 : |/أه/أوه 


ل 


//ء/اوله 
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الصّور الممكنة في بحر الوافر 


الضرب - يتولد عندنا مئة وعشر صور في الوافر الثانيّ» ومثلها في الوافر السداسيء 
ومثلها في الرباعي؛ ومن المشطور الخاسيّ يتولد إحدى عشرة صورة» ومثلها 5 
المشطور الرباعيٌ» ومثلها في المشطور الثلاثيٌ» ومثلها في المنهوك. 


ليتعٌ عندنا ثلاثمئة وأربع وسبعون صورة» وذلك حسب الجدول التوضيحي التالي: 


ويبقى أن ألفت إلى أن هذه الصور ما هى إلا اقتراضات واحتالات 


واقتراحات» يأخذ منها الشاعر ما يتوافق مع طبعه بلا تكلف. ويدع مالا يجده راتقًا 


لسجيته» فقد يروق لسجيّة غيره» ومهما يكن من قرار يجده القارئ في نفسه تجاه ما 


يُضرب عنها صفحًا. 
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«374») صورة ممكنة لبحر الوافر 217 : 
1 - ثاني التفعيلات» العروض صحيحة والضرب صحيح (//ه///0). 


وهس صوق و 


مُفَاعَلَتَنْ مَفَاعَلتْنْ مَفَاعَلَتَنَ مُفَاعَلئَنْ 2 مَفَاعَلتْن مَفَاعَلئْن مُفَاعَلَتَنْ مفَاعَلنْ 
2 ثاني التفعيللات» العروض صحيحة والضرب معصوب (//ه/ه/ه). 


ون عو هو 


مدعل تقلت ختأغ: قعل ختاعكر فتاعكق' تقاعكك: تاك 
3- ثاني التفعيللات» العروض صحيحة والضرب مسبغ (مُفَاعَلتَانُ ////م. )03 


فر مو ه 


مُفَاعَلَْنْ مُمَاعَلَتْنْ مُفَاعَلدنْ مُفَاْعَلَئْنْ . مُمَاعَلَتْنْ مُفَاعَلَئْنْ مُفَاْعَلَدْنْ مُفَاعَلَتَانْ 
4- ثاني التفعيلات» العروض صحيحة والضرب مقطوف (//ه/ه). 


6 مو ى 


عن تاعكر شتأعلة تاعكر 1233 ققاعاك: لقاعلت مقاعل 
5- ثاني التفعيلات» العروض صحيحة والضرب مقطوف مسبغ (//ه/هه). 


6 مو 5 22 ع 


مُفَأَعَليْ متَعَلئُْ مُمَأعَلئْْ مُفَاعلئْنْ . مُفَعَلئْنْ مُمَاعَلئْ مَُأعَلدْْ ممَاعِيْلٌ 
6- ثاني التفعيلات» العروض صحيحة والضرب مقصور (//ه//ه). 
مُفَأعلئُْ مفَأعَلدُْ مُمَعلئُْ ممَأعَلئّنْ ‏ مُمَاعَلئُْ مَُأعَلدُْ مُفَاعَلُنْ مفَأعِلْنَ 


في وزن الوافرء ولكن قصدت بذلك لفت الانتباه إلى ضرورة إدخال أشكال وأوزان جديدة على البحر؛ء وعدم 
الاكتفاء بالصور المأثورة» وخطتي في هذا القسم أن أذكر الصورة المفترضة فقط مع توضيح عروضها وضربهاء 
بلا شواهد أو أمثلة في المتن» وكل هذه الصور عبارة عن مقترحات أود أن تنتشر لنضخ دما جديدا في جسد الشعر 
العربي وروحه؛ أحب أن أشير إلى أن جهودا كثيرة قد بذلت لاستقصاء الصور المستحدثة في الشعرء وإنه من 
المعلوم أن لكل شاعر أو عروضي قدرة على ابتكار صور عديدة من صورة البحر الأساسية» ولكن فكرة التوليد 
هذه لم أجدها في أي كتاب عروضيء أو بحث منشور؛ فإن فكرتي لم تشترط الاستقصاء أو البحث عن أدلة وشواهد 
في الشعر قديمه وحديثه» ولكن التوليد والإكثار فقط 

2 - ويجوز في العروض الصحيحة العصب بلا لزوم كما جاز في مجزوء البحرء لذلك استبعدت الافتراض الذي 
يقضي بالتزام العصب في العروض. 

3 - وذلك بزيادة حرف ساكن على ما آخره سبب خفيف ويسمى ذلك التسبيغ. 
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7- ثاني التفعيلات» العروض صحيحة والضرب مقصور مُذيّل (//ه//هه). 
8- ثاني التفعيلات» العروض صحيحة والضرب مقصور مرفل (//ه/ /ه /ه). 
9- ثاني التفعيلات» العروض صحيحة والضرب مقطوف مقصور”7؟ (//هه). 
0- ثاني التفعيلات» العروض صحيحة والضرب مقطوف محذوف© (// ه). 
1- ثاني التفعيلات» العروض صحيحة والضرب مخفف 07# (/ ه). 


ناما ا ا اع 1 ا ا 5 
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2- 22: ثانّ» عروضه مسبغة (مُفاعَلَتَانَ //:///:0) © وضربها متصرّف في 


حالاته الإحدى عشرة. 
3 33: مان العروض مقطوفة (مُفَاعَلُ / /ه/0) وضربها متصرّف كسابقه. 
4- 44: ثانَ» العروض مقطوفة مسبغة (مفَأْعِيْل //:/: ه) وضربها متصرّف في 


حالاته الإحدى عشرة. 


1 - القصر (حذف الخامس الساكن وتسكين الحرف الذي قبله) من التفعيلة المقطوفة لتصبح التفعيلة (مفاغ //ه ه). 

2 - الحذف (حذف السبب الخفيف (/0) من آخر التفعيلة) المقطوفة. فتصبح (مفاعل //ه/ه) بعد الحذف (مفا //ه) 
ويكون التفعيلة الأساسية قد حذف منها ( علتن ///ه). 

3 - التخفيف أن تقتصر التفعيلة على سبب خفيف. 

4 - انتهاء العروض بحرفين ساكنين (مفاعلتان - مفاعيل - مفاغ - مفاعلان) من غير الوارد في العروض 
العربي» ولكني اقترحت ذلك في العروض مفترضا التزام الشاعر قافية موحدة في الشطر الأول ومختلفة عن قافية 
الشطر الثاني؛ فيكون في البيت الواحد قافيتان» وهذا من التنوع المقترحء كما أن ذلك مما ينتشر في الشعر النبطي 
والشعبي» وورد كذلك في بعض الصور العروضية غير الخليلية. 


توليد يحور الشعر العربي 


لد 155 وق العروضن مقضورة (متأعلن /[0/ اها أوهريا مرف ف خالاته 
الإحدى عشرة. 

6- 66: ثاني» عر وضه مقصورة مذيلة (مَفَأْعَلاتْ / /00//5) وضربها متصرف في 
حالاته الإحدى عشرة. 

7- 77: ثهاني» العروض مقصورة مرفلة (مفََعَلائٌنَ / /ه/ //ه) وضربها متصرف 
في حالاته الإحدى عشرة. 

8 88: ثاني» العروض مقطوفة مقصورة (مُقَأَعْ // ه ه») وضريها متصرف في 
حالاته الإحدى عشرة. 


9- 99: ثاني» العروض مجموعة (مُقََ )٠//‏ وضربها متصرف مثل سابقه. 


1- تام (سداسي التفعيلات)» عروضه”!١»‏ وضربه صحيحان (/ // //ه). 
2- تام عروضه صحيحة (/ // / /ه) وضربه معصوب (/ /ه/ه/ه). 


1 - وهذه هي الصورة الخليلية السداسية التي نشأت عليها دائرة الوافر» وأرى أنه يجوز في العروض 
الصحيحة العصب بلا لزوم كما جاز في مجزوء البحرء وقد ذكر بعض العروضيين هذه الصورة وقالوا إنها 
شاذة وأظنهم يقصدون "نادرة". وأورد الجوهري شاهدا على صورته التي لا زحاف فيها ( أدارة رعد ما فعلت 
بك الدولكُ عفت وعليك لا دمن ولا دول) وقال: وهذا محدثء ولم يجئ عن العرب في مسدسه بيت صحيح. انظر 
عروض الورقة/30. 
ولي عليها بعض الأبيات منها: 

طربت وأيُ بحر يحتوي طربي وهِمْت فتَتّتِ التّجوى من التّعب 

وأطرق كل نجم .. لا يسامرني وفي أوداجه نهر من الغضب 
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3- تام عروضه صحيحة /٠//(‏ / /ه) وضربه مسبغ (/ /ه/ //هه). 
4- تام عروضه صحيحة (/ /٠/‏ / /ه) وضربه مقطوف (//ه/0). 
5- تام عروضه صحيحة (/ )٠0///5/‏ والضرب مقطوف مسبغ (//ه/هه). 
6- تام عروضه صحيحة (/ /5/ //0) والضرب مقصور (//ه//0). 
7- تام عروضه صحيحة (/////0) والضرب مقصور مَذِيْل (/ /ه//:ه). 
8- تام عروضه صحيحة (/ /5/ //0) والضرب مقصور مُرفل (/ // /ه /ه). 
9- تام عروضه صحيحة (/ /0///5) والضرب مقطوف مقصور (مفاع //05) 
0- تام عروضه صحيحة (//0///5) والضرب مقطوف محذوف (مفا //0) 
1- تام العروض صحيحة (//0///5) والضرب مخفف (/ 0). 


132-2: تام عروضه مسبغة (مُفَاعَلَئَانْ //ه///ه ه) وضربها متصرف في 
حالاته الإحدى عشرة. 

3- 143: تام؛ العروض مقطوفة( مُفاعَلٌ //0/5) وضريها متصرف في حالاته 
الإحدى عشرة. 

4- 154: تام؛ العروض مقطوفة مسبغة (ممَأْعِيْلُ //00/0) وضريها متصرف في 
حالاته الإحدى عشرة. 

5- 165: تامء العروض مقصورة (مفَأْعِلُنْ ////0) وضريها متصرف في 
حالاته الإحدى عشرة. 

6- 176: تام عروضه مقصورة مذيلة (مفَأْعَلتْ //ه//5ه) وضربها متصرف 


في حالاته الإحدى عشرة. 


7- 187: تامء العروض مقصورة مرفلة (مفَْعَلاتُنْ //ه//ه/0») وضربها 


متصرف في حالاته الإحدى عشرة. 

8- 198: تام العروض مقطوفة مقصورة (مُفَعْ // 0ه) وضريها متصرف في 
حالاته الإحدى عشرة. 

9- 209: تام عروضه مجموعة (مُهَأْ //0) وضربه متصرف في حالاته الإحدى 
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عشرة. 


4. 


عشرة. 
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1- بجزوء. (رباعي التفعيلات)» عروضه(١)‏ وضربه صحيحان (//٠///ه).‏ 
2- بجزوء. عروضه صحيحة(/ /:/ / )٠/‏ وضربه معصوب(/ /ه/ه/ه). 
3- بجزوء» عروضه صحيحة(/ /٠/‏ / /ه) وضربه مسبغ (//5/ //هه). 


اله عررى مومه مهي رذ | عا رضي ستط ف دان 
8- ووس عروفنه معي( 41و والعرب مقر قرسي (/لجا68: 


6ق مووي ع روف يي [ رار او لظت مقصيو رار 

7-- جزوء» عروضه صحيحة(/ /٠/‏ //0) والضرب مقصور مَذيّل (/ /ه/ /ه ه). 
8- بجزوء» عروضه صحيحة(/ /٠/‏ / /0) والضرب مقصور مُرفل (/ /ه/ /ه/ه). 
اقلق عرو عر وف رصحي 1 الاو عرب تارك مقصون ها 


1 - وهذه الصورة الخليلية الثانية للبحر وهي مشهورة» ويجوز في العروض الصحيحة العصب بلا لزوم. 
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0- جزوء» عروضه صحيحة(/ /./ //0) والضرب مقطوف حذوف (//0) 
مُمَاعَلَْنْ مُفَاعَلَئْنْ ‏ مُْمَاعَليْنْ مُمَأ 

1- بجزوء» عروضه صحيحة(/ /ه/ //ه) والضرب خخفف (/ 0). 
مُمَاعَلْنْ مُفَاَعَلَئْنْ ‏ مُْمَاعَلتْنْ مَفْ 

2- 242: مجزوء. عروضه مسبغة (مُفاعَلَئَانْ //.///: ه) وضربها متصرف في 
حالاته الإحدى عشرة. 

73- 253: مجزوء؛ العروض مقطوفة!(مُفَاعَلٌ //5/0) وضربها متصرف في حالاته 
الإحدى عشرة. 

4- 264: مجزوء؛ العروض مقطوفة مسبغة (مِمَأَعِيْلُ / //:ه) وضربها متصرف 


في حالاته الإحدى عشرة. 


5- 2/75: جزوءع» العروض لا م( وضربها متصرف في 


حالاته الإحدى عشرة. 


2856-6 غتروةة عروقية: مقصورة مليلة (متأعاكت اه زد ) وضريهها 
متصرف في حالاته الإحدى عشرة. 

2097-7 غروف الدروقن عتغدروة عرفلة (مقا ملكت رايع ارواره) وضريا 
متصرف في حالاته الإحدى عشرة. 

8- 308: مجزوء؛ العروض مقطوفة مقصورة (مُفَأَعْ // 5:» وضربها متصرف 
في حالاته الإحدى عشرة. 


9--319: مجزؤء» العروض جموعة (مُمَاْ //0) وضريها متصرف مكل سابقه: 
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0- 330: مجزوء: العروض مخففة (مَفْ /ه) وضرها متصرف كسابقه. 
1- خماسي؛ ضربه صحيح (/ /ه///0). 
مُفاعَلنْ مُفَاعَلَتْنْ مُفَاعَلَتْنْ مُفَاعَلتْنْ مُفَاعَلئنْ 
2- حماسبى» ضربه معصو ب (/ /ه/ه/ه). 
3- حماسي» ضربه مسبغ (/ /ه/ //هه). 
مُفَاَعَلَتْنْ مُفَاعَلَتْنْ مُفَاعَلتْنْ مُفَاعَليْنْ مُفَاْعَلْيَآنُ 
4- خابي. ضربه مقطوف (//ه/ه). 
مَمَاعَلتنْ مُمَاعَلَتنْ مُفَاعَلَئَنْ مُمَاعَلَئْنْ مُفَأْعَلُ 
5- خماسي» ضربه مقطوف مسبغ (//ه/5ه). 


كب و 5 ود “عر عو 5 و تسعو 3 وم "معو 3 و >" و 


6- حماسي» ضربه مقصور (////0). 

7- حماسي ضربه مقصور مُذْيّل (/ /ه//هه). 
8- خامي» ضربه مقصور مُر فل (//://ه/ ه). 
9- حماسبي. الضرب مقطوف مقصور (//05) 
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0- حماسي» ضربه مقطوف محذوف (//0) 


ا 0 0 شنا : 4 


1- خاسى» ضربه مخف (/ ه). 


2- مشطور (رباعي التفعيلات (21)» ضربه صحيح (/ /٠/‏ //ه). 
3- مشطور (رباعي التفعيلات)» ضربه معصوب(/ /ه/ه/ه). 
4- مشطور (رباعي التفعيلات)» ضربه مسبغ (/ /ه///هه). 
5- مشطور (رباعي التفعيلات)» ضربه مقطوف (//ه/ه). 
6 ملطروز راع الليااك شرع مقكار سين ار 
7- مشطور (رباعي التفعيلات)» ضربه مقصور (//ه//0). 


1 - قد يشتبه عندك المشطور الرباعي بالمجزوءء والتفريق بينهما أن المجزوء يجوز فيه التصريع في التفعيلة 
الثانية» أما المشطور فلاء فإن لم تجد في القصيدة تصريعا فأنت بالخيار» وإن وجدت بيتا مصرعا في مطلعها أو 
في غير المطلع- فهي حتما من المجزوء؛ لذلك آثرت أن أذكر هنا المشطور الرباعي وأجعله نوعا مختلفا عن 
المجزوء لأسباب منها: أن هناك صورا من الشعر الفصيح والعامي تجعل لكل شطر من شطري المجزوء قافية 
مختلفة» وكذلك لجواز وقوع التصريع في المجزوء دون المشطورء وكذلك وقوع أشكال مختلفة كالتربيع والتخميس 
في المجزوء وعدم وقوعها في المشطورء كما أن كليهما له شكل مختلف في الكتابة. 


8- مشطور (رباعي التفعيلات)» ضربه مقصور مُذِيّل (/ /ه//:ه). 
مَفاعَلَتْنْ مُفَاعَلَتنْ مُمَأَعَلَتْنْ مُفَأْعَلاتْ 

9- مشطور (رباعي التفعيلات)» ضربه مقصور مُرفل (//ه//ه /ه). 
مفاعَلَتنْ مُفَاعَلَتْنْ مُفَاعَلَتَنْ مُفَاعَلاتنْ 

0- مشطور (رباعي التفعيلات»» الضرب مقطوف مقصور (//00) 
مُفَاَعَلدْنْ مُفَاعَلَئنْ مُمَاعَلَتْنْ مُفَأمْ 

1- مشطور (رباعي التفعيلات)» الضرب مقطوف محذوف (//0) 
مُفَاعَلَتْنْ مَفَاعَلتْنْ مَفَاعَلتْنْ مُق 

2- مشطور (رباعي التفعيلات)؛ ضربه مقف (/ ه). 
مُمفَاعَلَتنْ مُفَاعَلَئْنْ مُمفَاعَلَئنْ مَفْ 

3- مشطور (ثلاثي التفعيلات)» ضربه صحيح (/ /٠/‏ //ه). 
مفاعَلَتْنْ مُفَاعَلَتَنْ مُفَاعَلئنُ 

4 - مشطور (ثلاثي التفعيلات)» ضربه معصو ب (/ /ه/ه/ه). 
مُفاَعَلَدنْ مُفَاعَلتْنْ مُفَاعَلئنْ 

5- مشطور (ثلاثي التفعيلات)» ضربه مسبّغ (/////5ه). 
مُفَاعَلَئْنْ مُفَاعَلتْنْ مُفَاعَلَتَآنْ 

6 - مشطور (ثلاثي التفعيلات)» ضربه مقطوف (/ /ه/ه). 
مُمَاعَلَتَنْ مُمَاعَلَئْنْ مُفَأْعَلُ 


7- مشطور (ثلاثيٌ التفعيلات)» ضربه مقطوف مسبّغ (/ /ه/هه). 
مُفَاعَلَئُنْ مُفَاعَلَئْنْ مُفَأَعِيْلُ 

8- مشطور (ثلاثيٌ التفعيلات)» ضربه مقصور (/ /ه//0). 
مُمَاعَلَتْنْ مُفَاعَليْنْ مُمَاعِلنُ 

9- مشطور (ثلاثئيٌ التفعيلات)» ضربه مقصور مُذيّل (/ /ه/ /هه). 
مُمفَاْعَلَئُنْ مُفَاْعَلتنْ مُقَأْعَاتْ 

0- مشطور (ثلاثيّ التفعيلات)» ضربه مقصور مُرفل (/ /ه/ /ه/ ه). 
مُمفَاَعَلَتْنْ مُفَاعَلَتْنْ مُفَأْعَلائْنْ 

1- مشطور (ثلاثيٌ التفعيلات)» الضرب مقطوف مقصور (//00) 
مُمَاعَلَئّنْ مُفَاعَلَتْنْ مُفَأعْ 

2- مشطور (ثلاثيٌ التفعيلات)؛ الضرب مقطوف محذوف (//0) 
مُفَاْعَلدْنْ مُفَاعَلئْنْ مُمَأ 

3- مشطور (ثلائيٌّ التفعيلات)» الضرب مف (/ ه). 
مُفاَعَلَئْنْ مُفاعَلَئْنْ مَفْ 

4- منهوك (تفعيلتان)؛ ضربه صحيح (/ /ه///ه). 
مُفَاَعَلتْنْ مُفَاعَلشنْ 

5- منهوك (تفعيلتان)» ضربه معصوب (/ /ه/ه/ه). 


66 هوك (تتعيلقان )غير به فبيتع (//0/ 1 
مُفَاْعَلَدْنْ مُفَاعَلَتَآنْ 

نير له اشمولناة ). غرر مقط وات رار اننا 

8- منهوك (تفعيلتان)» ضربه مقطوف مُسبّْ (/ /ه/00). 

9- ههرك (تفغيلتان)» ضري مقتصون (/ /6//). 
لنأعلاع شناعلة 

0- منهوك (تشغيلدان )شر يد مقتصون فقيل ره ره 


ع اول 8 ا 6 
مفاعلتن مفاعلاات 


1- منير ك (تقعيلتان )ء قري امقصور كرفل (/ره/ ره /ة): 
مُمفَاَعَلَتْنْ مُفَأعَلاتنْ 

02- منهوك (تفعيلتان)» الضرب مقطوف مقصور (//:0) 

3- منهوك (تفعيلتان)» الضرب مقطوف محذوف )٠//(‏ 
مُفَاْعَلتُنْ مُمَأ 


4- منهوك (تفعيلتان): الضرتب خف (/0). 


سس 6 را سيو .6 
ع 5 سه 
: اعت:» 4 
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أرقام الصور التراثية والمستحدثة في طريقتي التوليديّة 
أحبّ في مباية المطاف أن أذكّر ببذه الصور التراثية وأرقامها: 


2- تامء صحيح العروض ؛ وضربه معصوب27). 

مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتن مفاعلتنٌ 

6- تام عروضه مقطوفة (//ه/ ه) والضرب مقطوف مثلها (مفاعل ///2)5) 
مُمَأَعَلَئّنْ مُفَأَعَلَتْنْ مفاعل مُمَأْحَلَتنْ مُفَأعَلَئْنْ مفاعل 

1- تام عروضه مقطوفة (//5/ ه) والضرب مقطوف مقصور (مفاغ //0)05©. 
مُفَْعَلئْنْ مُفَاعَلَئْنَْ مفاعل مُمَاعَلَتنَ مُمَاعَلَئْنْ مفاغ 

1- جزوء» عروضه صحيحة (/ /ه/ / /0) وضربه صحيح (/ /٠/‏ //2)0. 
مُفَاعَلْنْ مُفَأْعَلَئْنْ ‏ مُْمَاعَلَئْنْ مُفَاعَلسنْ 

2- بجزوء» عروضه صحيحة (/ /٠/‏ / /ه) وضربه معصوب (//ه/ه/60)5. 
مُفَاَعَلتْنْ مُفَأَعَلَئْنْ ‏ مُْمَاعَلنْ مُفَاعَلشنْ 

6- بجزوء. عروضه مقطوفة (/ /ه/0) وضربه مقطوف (//ه/2)5. 
مُمَاَعَلَئْنْ مُفَأعَلَ ‏ مُفَعَلَتَنْ مُفَأْعَلُ 


1 - ذكرها ابن القطاع في شواذ الوافر. 

2 - وهذه الصورة الخليلية الأولى؛ء وهي أكثر صور البحر شيوعاء وقد أكثر منها الشعراء قديما وحديثا. 

3 - أوردها بعض العروضيين من الصور النادرة للوافر التام عن الزجاج وغيره» انظر موسيقى الشعر بين الاتباع 
والابتداع/22» البارع/128» محيط الدائرة/51»: من قضايا العروض والصرف/76. 

4 - وهذه الصورة الخليلية الثانية. 

5 - وهذه الصورة الخليلية الثالثة. 

6 - هذه الصورة ذكرتها بعض المصادر العروضية؛ وجعلها بعض العروضيين صورة رابعة للبحرء انظر: 
موسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع/ 26» من قضايا العروض والصرف/78. 


الباب الرابع 
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اخترت لك على بحر الوافر 


قصيدة 1 الشاعر المبدع أحمد بن الحسين المتنبي (345-303 ه) في رثاء والدة 
سيف الدولة الحمداني» يعرّيه بهاء سنة سبع وثلاثمئة (948م) 22 وهي من تام 
الوافر» مقطوف العروض والضرب7©. 

لعل المشْرَفيَةَ والعوالي فنا المنون بلا قتال 


+2 و 5 50 5 . - .6 0 
ولاق الشوانق. "كنتيات وما يُنجينَ مِنْ خبّب الليالي 


ومَنْ لم يَعَّقٍ الدّنيا كديا ؟ 
نَصِيبِكَ في حَياتِكَ من حبيب 
رَماني الذّهرٌ بالأرزاءع حتى 
قَصِرْتَ إذا أصابَئتي سهامٌ 


وهانت قا أبالي بالرّزايا 


ولكِنْ لا سَبِيلَ إلى الوصالٍ 
َناك من خيَّالٍ 


ف 
ف 


فؤادي غِسَاءِ مِنْ نبال 
تَكَسَرَتٍ النَّصالُ على التَصالٍ 


5 7 م ابر 
لأني ما الْتمَعتَ بأن أبالي 


ونا أَوْلُ لاعن طرا عي في ذا الجلال 
كأن الموْتَ لم يَمْجَعْ بتشي لز الَحَلُوقي بال 

المْكَقَنِ بالجَالٍ 
في كَرَم الخلالٍ 


ِكْرُناهُ وهُوٌ يَالٍ 


صَلدةٌ الله غخالقنا خنوط 
على المَذفونٍ قَبلَ الثَرْبِ صَوناً 


فإِنَ له ببَطْنِ الأزض شخْصاً 


1 - لقد كان من مقترحات خطتي أن أشفع كل بحر بقصيدة أختارها من عيون الشعر العربي؛ بحيث يتعرف 
الشاعر والباحث إلى جوازات البحر المقبولة» ويتقن نغمة البحر في قصيدة متماسكة لا شذوذ فيهاء وتكون له 
مرجعا للبحرء ومن هنا كان اختياري لهذه القصيدة. 

2 - لقد أكثر الشاعر من الكتابة على بحر الوافرء واختاره لينقل به مشاعره ومعانيه في مجموعة من أشهر 
قصائده» أذكر بعضها لاحقاء ص108. 

3 - ديوان المتنبي /172» دار صادرء 2000م. 
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النْفسَ أنْكِ مُث مَوْتاً 
تَرَيُ يَوْما كربها 


و وهس 00 
فوقك مسبطر 


وما أهداكِ لِلْجَدْوَى عَلَيْه 
َرَلْتِ على الكَرامَةِ في مَكانٍ 
0 و ع و 
بدار كلل ساكنها غَريبٌ 
-_ه 1# وو رهة 
حصان مثل ماءٍ الْمرّنِ فيه 


سو 
- 


إذا وَصَفُوا لهُ داءً بِتَغْر 
ولَيِسَتْ كالإناثِ ولا اللّواقٍ 
ولا مَنْ في جنارّتها تجار 
مَكَى الأمَراءٌ حَوليها حفاة 


0 و و سل 35 
وأَبْرَرتِ ‏ الخُدورٌ ‏ مبَآتِ 


البَوَاقّي 2 واحخَوَال 
النْفسش فيه بالزّوالٍ 
ومُلّكُ عَيّ ابنِكِ في كال 
تَظيرٌ نَوَالِ كفك في التَّوالٍ 
كأيدي الَيلٍ أبصّرتٍ المخالي 


وما عهدي بمّجِدٍ عَنكِ خالٍ 


ويَشْعَلّهُ البُكاءُ عَن السَّوَالٍ 


لَوَ انْكِ تقدرينَ على فَحَالٍ 


والشَّمالٍ 
الطّلالٍ 
الجبالٍ 
المُقالٍ 


لماي 


الطّوالٍ 
لجال 
التعالٍ 
الرّتَالٍ 


كِنَهَ الغَوالي 
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أتَنْهْنَ المصيبةة غافلاتِ 
ولو كان النّساءُ كمَنْ فَقَذْنا 
ونا التأنيث لاسم الشمس عيب 


شع ا سه 


وأفجَع مَنْ فَقَدْنا مَن وَجَدَنا 


ودكٌ و مع قو 7 2 
يدفن بعضنا بعضا وعحثى 


وكمْ عَيْنِ مَُبلَةٍ التواحي 
سيت الدَوْلةٍ اشتتجذ بِصَيرٍ 
تُعَلَمُ النّاس 9 التَعَرّي 
وحالات الرّمانٍ عَلَيكَ شتى 


وأنتَ 


فلا غِيضَتْ بحارّك يا 


فإن هق الأنامَ وأَنْتَ 


فدَمْعٌ الخُرْنِ ني دمع الذّلالٍ 


لفضَلَتٍ النساءٌ على الرّجالٍ 
ييل القَقَدٍ مَفْقُود الال 
أواخِرّنا على هام الأوالي 
كحيلٌ بالجتاولٍ والرّمالٍ 
وبال كان يَفكْرٌُ في المُرالٍ 
وكيفت بمئلٍ صَيِرِكَ للجبالٍ 
وخوض الموْتٍ في الحرّبٍ السّجالٍ 
وحالّكَ واحدّ في كل حال 


على عَلَل الغّرائب والدَّخَالٍ 


ولاه التذكيه 
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قصيدة لي على بحر الوافر 


اخترت لكم هذه القصيدة في أمّ المؤمنين عائشة -رضي الله عنها-17. 
قلوبُ المؤمنينَ بها صدوعحٌ 
الأفق يطمسه ذهولٌ 
أمتنا تهباوت 


فرغ 


القوافي 


لذق. عطاق 

سمائي أن يُرى فيها المجوعٌ 
يصو بغيّه فينا الخنوحٌ 
يموجٌ البحرٌ سوده الصنيع 
نين إل الداية. عله 
وكل حروفنا جندٌ مطيعٌ 
لأمّ المؤمنينَ لنا خضوعٌ 


1 - لم تنشر بعدُ بديوان» نظمتها 2010-10-17. 
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أمّ بدمع المزن تبكي 
كا رضعتَ الحبّ حرًا 
أمّنا فاهبض إليها 
وإن لم تشف صدري يا صغير 
إذا لم تحمها فإليك 0 
فقلبي هائم بالقوم أقفو 


فقمت بألف عزم مثل عزمي 


فلست مطأطيا رأ 2 

رجاؤك يا ضياءً 0 
4 قادم والبر زادي 
50 من مناقبها ألوفا 
وقد تنمو الورود بأرض فحش 
فا بال الورود إذا تربّت 
ولو حلف النفاق على سمائي 
وما ضر النسور إذا 5 
وهل نقص النبي بسب غر 
0 من خيالات تردت 
فإذ بالمككر يصبح خير جند 


فينشر في أراذ 
في أراضيهم ضياء 


0 الحروف بها جَزُوعٌ 
ا القصائدٌ والضلوعٌ 
فلم يطأ المعالي من يبيعٌ 
7 6 تحرقه الدموعٌ 
رضعت زورًا يا رضيع 
مدارجهم وحبهم يلوع 
كر أآمافه حقل .كيه 
ولا من قول حسادي 0 
فلم أك قبل ثمن قد يضيع 
أذود وليس. يثنيني 0 
عسى ذكري يكون هو الشفيع 
الل ا 
0 الصدق يروبها الوروعٌ 
0 الطوارق والسطوعٌ 
يخوض بعرضها وله خضوعٌ 
الصحائف2 والجموعٌ 

الجهل ينشلها الذيوعٌ 

' الله يدفعه الولوعٌ 
فيصحو العقل.. ينتبه الخشوعٌ 
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ويا شر العباد كفاك زيفا 
وجوه الكفر منكٌ بها اكتدار 
تسب رسول ري يا سفيهًا 

قد ورثتها 
ومهما ينجز الشيطان فسقا 
يقيء العقل من مرض خبيث 
فقئّ على قذى الأعداء وامكث 


2 
وما مُرٌّ الدّجنة فى فؤاد 


ومن لم يغره بالنور طبع 
يرسك . 'الإلة. يكل كاد 
ويا أمّا أضاءت كل أفق 
كليكاه كل كدج كيلف علج 
وحبك في حشانا مستفيض 
فأنت الصدق ما كذبت نساء 
كأن بهاكِ في ذكراكِ يسمو 
وقدركِ عند آي "النور" يتل 


وبين جناحك المكلوم يرقى 


تسجّيك المخازي والخنوعٌ 
ويرهق قلبّك الحقد الفظيع 
بسبّ نسائه؟ كيف الرجوع؟ 
روايتها وباركها الشيوع 
يعشء لم يكفه عنا القنوعٌ 
فيحمل قيئه القولُ الرجيحٌ 
بظل اليأس يحرقك القبوعٌ 
لأن الشمس ليس لا طلوعٌ 
يعش أبدا له أنف وضيع 
ويقصمٌ عَمرَكَ الموث السريعٌ 
بنور الوحي ترشفه الربوعٌ 
إذا كان السفيه هو المذيع 
وفي أحشائهم سم نقيعُ 
وأنت الصون ما ابتذل الجميع 
يلوذ بظله الشرف 
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ومغرب عَمْر سيّدنا بحضن 
على أوصال صدري يا حبيبي 


وتفجعني بموتك والأمانٍ 


0 ا 
قبضتَ ومن جروحي اليومً أبكي 


تفارقني2 بأمر الله نورا 
تفارقني وثمة ألف حقد 
سواكك يا رسول الله باق 
نراقي السماء وهم رموني 
كفى كلّ الأدلة أن نجمي 
ألا فليخساً الشيطان لا 
حبيبة قلب خير الناس طرا 
يفوح الطهر منها سلسبيلا 
فلا والله لو أدليت شعري 
لزيْنتِ الطبيعة واستنارث 
وهل مدحي لمن في القلب تحيا 
فلا والله لكنيى محبٌ 
فإن الشعر يشرف يوم يندى 
فطب صبرا فَؤَادَ المجد إنا 


وخذ من يعتدي أخذا شديدا 


ينوء بحمله القلبٌ الصريع 
تخليني» وكيف لنا الرجوع؟ 
غداة الموت تاه بها الطلوع 
حبيتَ الروح تلفحني الدموعٌ 
على صدر به قلب فجيع 
بموتك تستشيط به الجموع 
وريقك في دمي طهر نقيع 
كمن يرمي العلا وهو الصريع 
يتيه | بأفقه وله سطوعٌ 
يمخلد ذكري 

وبنت ابن الأكارم لا تضيع 
أصول الطهر منها والفروعٌ 
ليمتح من مواهبها البديع 
بنات الفكر يتحفها الولوعٌ 
لأنفي عن ساها ما يروع؟ 
وإِنّ الحبٌ يدفعه الدفوعٌ 
بأم المؤمنين بها 

على أبواب أمتنا 
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1 هوالفرد الذي منهالعطايا 


وعد مصناتي الدنا فإ 


أحط رحال مسألتي بياب 


مدديق نكا تتعرى عيل 
صحبتكٌ كم أبحنا قافيات 
وماذا بعد عمرٍ قدأسمنا 
أبحنا في المعاني كل نجم 
ونزرع في مدى الصفصاف فجرًا 
ولا تسأل عن الصفصاف إنسّا 

على أغصانه للهمٌّرسمٌُ 
ينام على خدودال]ءجمرًا 
وكل مغامرٍ يطأاالثريّا 
وكل مسرّة معها اتكتدارٌ 
ملاك أنتٍ يا روح التصافي 


فأسي- مغرمًا والنور يرعى 


وباسم الله تتكشف البلايا(!)» 
أهرول للإله » معي رجايا 
وأؤمن أنْني ألقى رضايا 
تطيب بك المجالس والطلولٌ 
وليك شارةة ‏ تصيول 
وكم تشقّى بها تحوي العقولٌ 
يغوص بئوره قمحٌ ونيِل 
يلسوذبظل سمه السدليل 
فهدسبرعه لشي شيل 
وأوراقٌ يؤرّقها الذبولٌ 
ويصحو منه بركان مهولٌ 
ومايطاًالثنيّاتٍ القعودٌ 


وهل يصفو بذي الدنيا ورود 


منابع مهجتي والسهدٌ خافٍ 


1 - هذه المقاطع من قصائد لي منشورة بالدواوين أو الصحف أو المواقع الالكترونية. 
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5 والأآمل الذي جباز الثرقا 


ولكن يقهر الزن المُحَنى 
دروب السالكين لما عويلٌ 
وماللقل ب أقدامولكن 
فكيفايؤممسعاهالتمني 
نورين العا عمافدانا 
ونفسي يارس ول الله درع 
ولو هلكت نفوس الناس طرا 
وكيفسيقال قدرك كالثريا 
أيعجب من كلامي كل صب 
هوالحبٌ المصفى من صميم 
رسول الثه ات لحافسياء 
ولو بانت شموس الكون طرًا 


أشيّعكم بني الإسلام دهرًا 


ونة نفس م حملت كل لمم و 


سجوةٌيستقي كل الغيوم 


تفسيونه اياي والتسهول 
نبت الفح يشنفل الوصسورل 


وأينويكتوة عه السييل 


وأنت بجنةالمولى هناكا 
تقي أطراف كعبك أن يشاكا 
فداءكم لقُضَّر_عن فداكا 
وماهوغيرشيءمنثراكا 
ولو علم الصبابة لاصطفاكا 
يقرّيه الرباط على عراكا 
وفي الظل)ء ينجينا ضياكا 
لظل الكونيغمرههداكا 
أسيرًا ني االموان ولافكاكا 
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مطالع لقصائد على بحر الوافر من الدواوين المختارة 


اخترت لهذا الباب أربعة دواوين شعرية فقط (1). 


المتنبى 
1 مَلومْك)ا يجل عن الملام 
2 مغاني الشّعب طيبا في المغاني 


3 فدّى لك من يقصّر عن مداكا 
أحمد شوقي 

1 سَلوا قلبي غَداةَ سَلا وَثابا 

2 سلام من صبا بردى أرق 

3 أنادي الرسم لو ملك الجوابا 
أبو العتاهية 


1 أذل الحرص والطمع الرقابا 
2 إلحي لا تعذبني 2 فإنٍ 
3 لخ طلا 


اسسحاات: 
ابن زيدون 


أَعَرْفكِ راح في عرف الرياح 


تفى بي»6 يا معذبتى» فإ 


7 


و3 وَفَعُ فَحَاله فوق الكلام 
فلا مِلِكٌ إذن إلا فداكا 


وقد يعفو الكريمء إذا استرابا 
مقرٌّ بالذي قد كان منى 


7 


فألة. سنحائتة 


فَهَّرّ من الحموى عِطفٌ ارتياحي 
وما في الحق غصبي واجتنابي 
سأحفظ فيكِ ما ضبّعتٍ مني 


1 - وذلك بهدف توفير جهد من سيبحث عن هذه القصائد ويتدرب عليهاء فيقتصر بحثه عليهاء وكذلك ليسهل عليه 
اقتناؤهاء وقد حاولت أن أنتقي أفضل قصائد في كل ديوان» ويمكن البحث عن هذه القصائد وقراءتها في دواوين 
الشعراء المذكورين» ومن الأفضل البحث عن ذلك في شبكة المعلومات العالمية " الانترنت" فقد يسرت هذا الأمر 
كثيراء وذلك من خلال مواقع الشعر الكبيرة أو كتابته في أحد محركات البحثء: أو الحصول على قرص صلب 
"اسطوانة" دواوين الشعر العربي أو موسوعات الشعر العربي وغير ذلك. 
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اخترت في هذا الباب عدة قصائد لشعراء آخرين» وحاولت جاهدًا أن أبحث 
غنايووق لك وقصدت أن أتعلظها خلطا فلا أرثبها حسي تاركيا ولة شعرائيا؛ 
ففى ذلك دلالة على جمال الوزن والبحر أيَّا كان عصر قائله أو ثقافته. 


1 - طرق الحصول على القصيدة تكون بكتابة مطلعها في محركات البحث على شبكة المعلومات العالمية 
"الانترنت" أو بديوان الشاعر المذكور أمام مطلع القصيدة» كما أنني اختصرت في اسم الشاعر لأحافظ على أن 
تأخذ كل قصيدة سطرا واحدا في الجدولء واعتمادا على بحث القارئ في شبكة المعلومات "الإنترنت", عن مطلع 
القصيدة» فتظهر له جميع معلومات صاحبهاء كما أنني تأكدت بنفسي من وجود جميع مختاراتي على الشبكة. 
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هذاء ومما لا هرب منه أنّني قد فاتني مثل ذلك من القصائد الجميلة» بل وأجمل 
منهاء على أي أترك ديوان العرب بين أيديكم مفتوحَاء تنقبون فيه عا يروق لكم من 
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منظومات في بحر الوافر 


لصاحب كتاب ميزان الذهب 


وهاك بحر الوافر البديع 
ستا مفاعلتن وذي اللام انصب 
أولاهما مقطوفة ‏ كضربها 
صحيحة وهي لها ضربان 


فكن لما أتلوه بالسميع 
له عروضان ثلاث أضرب 
أخراهما مجزوءة فاعرف بها 
نظيرهاء واحكم بعصب الثاني 


للكثاري في ألفيته "الوجه الجميل في علم الخليل " 


.م 


أخراهما أجزاها لما ضربان 
والثانِ معصوبٌ "عجبت" قد سكن 
فصل ولابن مالك ضرب قطف 


وزاد اخرى امع 4 ذللك تقطك 
«والزجاجي» 
أي جرّه وقيل فيه الإقوا 
«فليت» مع ثانيه والصحيح 
وعنهم قبض أتى في الأولى 
وزحفه اعصب مكثرا فقد حلا 


«يتم) بالشذوذ 


والتزم العقاب فيه مثل ما 


فمنعه لدى «سعيد»ه قد ظهر 


لوافر قر ليده 
اسكان لامه وحذف الخف 
ونقله إل 


أتى بجزء 


فعولن قد ختم 
أو من لفك 


من اول «علوت» وهو الأولى 
واعقل أي انصب خامسا لام علا 
وبين كف حكمه2 تقدما 
مضى وفي العقل خلاف وس| 
لكنه عند «الخليل» ‏ معتبر 
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إذ في صحيح مسلم نقاع ما 

والعقل أقوى رتبة وأعدل 

عضي لجل اصعله يمع 

والكل قد أبوا زحاف الأضرب 

إن صح جزر خرمه عضب هنا 

والخرم فيه بعد عقله جمم 

فإذاة السية وما الوا نا 

لعقله «وأنت» شاهد الجمم 

إن قل اناه المكوب. الرلاة العترصضن: عل 

فصل فيم| يشتبه بالوافر من البحور 

معصوب وافر بصاد مهملة كهزج قد صحُ في التشبيه له 


متن الشافي في العروض والقوافي لمحمد محروس حسين الخزر 
ثمّ مفاعلتن إن سنا جعل لوافر وهو عروضين شمل 
كالضرب الأولى اقطف ومع جزء ثانية والضرب مثلا يتضح 
واجزأ بعصب ثانيا والعقص قد حله والعضب ثم النقص 
والعقل والعصب ونقص وجمم والكل قبح غير سابقي قصم 


نظم مجدد العوافي من رسمي العروض والقوافي 

محمد ابن الشيخ سيد عبد الله ابن الحاج ابراهيم 
اقطف عروض وافر والضربا واجرّأهما فقط وزده عصبا 
وجوزن عصبا وعقلا نقصا عضبا وقصما جما وعقصا 
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من منظومة العروض والقوافي لابن عبدم الدياني 


للوارف انسبن عروضين اقطف 
فضرب الأولى منهما قد اتسم 
ثانيهما بالعصب جا له اذكرا 
للعصب في الوافر قوله (إذا 
والعقل فيه أنشد الخبار 
والنقص بيته «لسلامة دار» 
للقضم «ماقالوا لنا»» والعقص «لو 
لجمم الوافر عندهم نسب 


أولاهما والجزء في الخرى يفي 
بالقطف أيضا بيته «لنا غنم) 
مقال من عاتبهاا وامرا 
لم تستطع شيئا فدعه 

«منازل لفرتني قفار» 
وعضبه (إن نزل الشتا بدارٌ» 
لا ملك رؤوف» الملح حكوا 


من المثال «أنت خير من ركب» 


من منظومة تحفة الخليل للكيشوان من المعجم المفصل لإميل يعقوب 


في أعاريض الوافر وضروبه 


القطف في الوافر منقول الأثر 
والجزء مع صحتها يرتكب 
ورد في المقطوف منه ما روي 


في الضرب والعروض من غير ضرر 
ومثله العروض في القول القوي 


في زحافاته وعلله 


بالعقص والقصب وبالعضب الخرم 
وفيه بين العقل والنقص دخل 
والقبض في عروضه الأولى ندر 
ولا تجز شيئا من الزحاف في 


وربها يطرق في البيت جمم 
تعاقب إن كان بالعصب اشتمل 
والعقل في الأخرى به المنع اشتهر 
ضروبه طرب بلا تخلف 
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انتهى بحر الوافر 


وإلى كنقيقة في الدائزة العروضية 


بحر الكامل 
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البحرٌ الثاني: الكامل 
خطة العرض ومحتويات الباب 


الفصل 
الباب الأول: ملخّص البحر الكامل 


السطر النغمي للبحر ١‏ دائرة البحر» 
زحافات وعلل الكامل 
| 6 | جدول الزحافات والعلل 
جدول تفعيلات البحر وتغييراتها 
صور بحر الكامل 
مخطط صور الكامل 


13 | جداول وطّطات للتعرف إلى بحر الكامل 


أمثلة للتدريب على كيفية التوصل للبحر وتمييزه عن غيره 


117 


7 


7 


0 | بحر الكامل في الشعر العامي والفنون الأخرى. 169 
الباب الثالث: بحر الكامل بين التجديد والتوليد 

21 

25 | جدول الاحتهالات التي بنيثُ عليها فكرة 


5 
218 


وبحول الله وقوته ونعمته تتم الصالحات 


1168 


أحمد فراج العجمي 
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الباب الأول: ملخّص البحر الكامل 
تمهيد: 


سمي الكامل لتكامل حركاته» وهي ثلاثون حركة في البيت الواحد» وليس 

ذلك لغيره”!»» وهو يتبع دائرة المؤتلف2©» وهو مقلوب بحر الوافر© وشقيقه» وقد 

قناع امعد امداق فليم العسن ونعديقهة وهو قال قلالة حور تعد أكثر البحود 
الشعرية اسعخد اا ولأيكاد خلو منه ديزان شاع © 

قيل فيه©): (إِنّهِ أتمٌّ البحور السباعيّة» ويصلح لكل نوع من أنواع الشعرء وهو 

أجود في الخبر منه في الإنشاء» وأقرب إلى الشدّة منه إلى الرقة» وإذا دخله الحذذ©» 

وجاد نظمه بات مطربًا مرقصّاء وكانت له نبرة تبيّج العاطفة»» وإن كانت هذه 


التقريرات تجد عند بعض المتخصصين رواجًا فيفسحون لا في كتبهم. إلا أنْها عندي 


لا تقع في محل قبول على الرغم من كثرة تناقلها؛ وإِنّني مع صاحبها -غير المؤكد- 
وناقليها على خلاف؛ إذ أرى أنْ أيّ بحر قد يستخدمه الشاعر في كل غرض»ء ولكن 


1 - وقيل لأنه جاء في صورته الكامله» وبذلك ينفرد عن بحر الوافر شقيقه في الدائرة العروضية التي يستخرج 
منهاء وقيل: لأن له تسع صور وليس ذلك لغيره؛ انظر الكافي للخطيب للتبريزي /51. 

2 - دائرة المؤتلف تبدأ بتفعيلة الوافر (مفاعلتن) ويشتق منها الوافر والكامل فقطء وتتكون من تكرار تفعيلة 
"مفاعلتن" ست مراتء انظر في مفهوم الدائرة العروضية» صفحة 20 . 

3 - تفعيلة بحر الوافر (مفاعلتن //:/// - ب - ب ب - ) ومقلوب الوافر أي أنه يمكن أن يكون (علتن مفا 
// بقلب الجزء الأخير من التفعيلة إلى أولها. 

4 - يقال إن أكثر البحور شيوعا في الشعر العربي هي: الطويل والبسيط والكامل. 

5 - "والكامل اليوم قد احتل مكان الصدارة في الشعر العربي الحديث» وبذلك أنزل البحر الطويل من عليائه"؛ انظر 
فن التقطيع الشعري والقافية» د. صفاءخلوصيء ص 81. 

6 - هذه المقولة وجدتها في كثير من كتب العروض الحديثة» لدرجة أنها أصبحت كالمُسّلمة» وأصبحت تتناقلها 
بعض الكتب العروضية بلا إسناد لصاحبهاء كما أن بعض الكتب تعارضت في نقلها فمنهم من نقلها عن الدكتور 
أحمد الشايب» ومنهم من عزاها للبستاني» وهذا من عيوب بعض كتب العروض التي ذكرتها إجمالا صفحة 11. 

7 - الحذذ هو حذف الحروف الثلاثة الأخيرة من التفعيلة لتصبح التفعيلة بعده "متفا ///ه". 


طول أو قصر بعض البحور هو الذي يؤثْر -أحيانًا- في ملاءمة غرض النص 


والانسجام مع عاطفته» ودون أن نخوض في المسائل النقديّة حول هذه الجزئيّة» فإن 


من يجمع عشر قصائد من بحر ما فلاب أنه سيجد الشاعر في إحداها فرحًا وفي الثانية 
حزيئًا وفي الثالثة مادحًا وفي الرابعة هاجيًا أو رائيًا أو متفاخرّاء وقد وجدث الكثير 
من الشعر في صورة الكامل التام وك رقّة وغزل» ووجدث مثله في صورته التي 
دخلها الحذذ وهو في غاية الحزن والأسىء بل قد تجد كل ذلك في قصيدة واحدة على 
إحدى الصورتين. 


والخللاصة أن الكامل يتميز عن غيره بثلاث ميزات: 


2 له تسع صور. 
- قل يشت على ثلاثين حركة في البيت. 
دح ته يلة "متشاعلن . 
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بيان مختصر عن الكامل 

- استعمل هذا البحر تامًّا (ستّ تفعيلات) أو مجزوءًا (أربع تفعيلات)20. 

- تفعيلته (مُتَفَاعِلّنْ ///://0) تتكرّر ست مرات في البيت الواحد. 

- ضابط البحر: كمل الجمال من البحور الكامل 2 مْتَفَاعِزٌنَ مَُفَاعِلْنْ متَقَاعِلْنْ 

- زحافاته: يجوز تسكين التاء في (ممَفَاعِلُنْ )١//٠///‏ و(مَفَاعِلائُنَ || /./ هاه 
ودمُتَفَاعِلانْ ///0// ه) و (مْتَقَاعِل ///:/0) وغير ذلك متروك أو قبيح يُنصّح 
بتركه. 

- نُستعمل تفعيلة البحر الكامل في الشعر الحرّ ويجوز للشاعر في قصيدة التفعيلة التنقل 
بين أضربه المختلفة في قصيدة واحدة. فينتهي سطر ب(متفاعلن) وآخر ب(مثفاعلن) 
وثالث ب(متفاعل) أو (متفاعلان) وهكذا. 
صور الكامل: تسع 
1- تام عروضه وضربه صحيحان (مْتَفَأعِلُنْ - | | ///ه). 


2- تام عروضه صحيحة» وضربه مقطوع (متفاعل - / / /ه/ه). 
وه داو وررضةة دين ررض 6 ل بوه 2 له رمه ه 


3- تام عروضه صحيحة» وضربه أحذّ مضمر (مثفا-/ه/ه). 
د 7 ودمة ورم 0 و2 5ه ورمه 7 6 و0 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفا 


1 - لمعرفة المزيد عما قد يكون غامضا في هذا الملخص يُرجِى الاطلاع على تفصيل ذلك في الفصول القادمة» 
ومراجعة الفهرس وجدول المصطلحات آخر الكتاب؛ ويُنصح للشاعر المبتدئ ألا يكتفي بهذا الملخصء ففي تفصيل 
ذلك ضوابط لا غنى له عنها. 


4 - تام عر وضه حذاء(متّفا- / / /0) » وضربه أحذّ(متفا- / //ه). 
رده اعىى رمف بن نر رمه د رمه 2 رمه 
5 تام عروضه حذاء(متّفا-/ //5)» وضربه أحذ مضمر (متفا-/ه/ه). 


وب ه و 0 و و وه و و و وهب ه 


6 - مجزوء عروضه صحيحة» وضربه مرفل (الترفيل: زيادة سبب خفيف على ما آخره 
وتد مجموع فتتحول(متفاعلن) إلى (متفأعلأتن | / /ه//هه). 


و5 01 2 1 و 01 متَأَعِلاتنْ 
0 0 تح 20 غم 


7-بجزوء عروضه صحيحة؛ وضربه مذيّل( التذييل: زيادة حرف ساكن على ما آخره 
وتد مجموع فتتحول(متفاعلن) إلى (متفاعلان- / / /ه//هه). 
رق ماقف وو و رسف دل رمه عمى ورمه ا وه 
8 - مجزوء عروضه صحيحة» وضربه صحيح (متفاعلن / //ه//ه). 
رضة غظى ورمف طاى رعة فى ورضرةة الى 
9- مجزوء عروضه صحيحة؛ وضربه مقطوع (متَفأعِل 6/٠‏ 
رمه وى رسيو لق ل ا ل أن 
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الباب الثاني : تفصيل الكامل 


قوانين وضوابط الكامل 
-الكامل مى البسور الببييظة ذات الشعيلة اكور 01 
- تفعيلته: مُتَفَاعِلُنْ (عدد حروفها سبعة)» وتكرّر ستّ مرّات أو أربع. 


- استعمل هذا البحر تامًا («ستٌ تفعيلات) ومجزوءً (أربع تفعيلات). 


-تتركب التفعيلة من: مت + فاا +24 علن 
سبب ثقيل + سبب خفيف + وتد مجموع 

- رموز التفعيلة : ///ه //ه 

- التحليل الصوتي للتفعيلة (المقاطع الصوتية): 

حروف التفعيلة 


رموز الحروف 


المقاطع الصوتية 


- الصورة الأساسيّة للبحر: 
عي اه وي أ هوهيك ذه ويك أ هعويمك_ ا هويئ هب ءععء 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن ‏ متفاعلن متفاعلن متفاعلن ( 1١‏ | 


2 و 


د شاط اودر عمل الخال من البسور الكامل «تتتاغعان فشاعلت 
- الكامل من البحور التي قد تُستخدم في الشعر الحر. 


- يَرِدُ به التدوير© وهو أكثر في صورته المجزوءة عن صورته التامة. 


1 - البحور البسيطة هي التي تتكون من تفعيلة واحدة مكررة:؛ للمزيد انظر حاشية ص 27. 

2 - ضابط البحر أو مفتاحه هو بيت شعري من صنعة العروضيين أو بعض الشعراء لتسهيل حفظ نغمة البحر 
ومعرفة تفعيلاتهاء ويذكر في شطره الأول اسم البحر وفي الشطر الثاني تفعيلاته» والبيت المذكور لصفي الدين 
الحلي انظر ديوانه / 621. >>> ولصاحب هذه السطور: (يا كاملا كمّلت به حركاتة 000 

3 - التدوير هو اتصال الشطرين بكلمة واحدة» للمزيد انظر حاشية ص28 و38. 
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السطر النغمي للكامل ١‏ دائرة البحر) 


الوافر أصل هذا السطر النغمي7» وهو أن نبدأ القراءة من (//0) لتنشأ 
تفعيلة الوافر (مفاعلتن)» وإذا بدأناها من (///0) تنشأ تفعيلة متفاعلن وهي لبحر 
الكامل» ونلاحظ أن نقل الحرف الخامس «التاء» إلى الثاني هو الذي يميز لنا بين 
التفعيلتين» وسمى الخليل هذه الدائرة بدائرة المؤتلف أو الوافر» ويخرج منها بحران 
مستعملان فقط. 


بحر الكامل (متفاعلن ///ه//: - ب ب -ب -) ست مرات 


بحرالوافر (مفاعلتن //0///. - ب - بسب -) ست مرات 


1 - هو مصطلح وضعته ليقابل مصطلح الدائرة العروضية عند الخليل؛ لتسهيل شكل الدائرة العروضية؛ انظر 
تعريف الدائرة العروضية وشكل دائرة الوافر الخليلية في حاشية ص 14 و20. 
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أ- زحافات17) بحر الكامل: 

1- الإضمار: تسكين الحرف الثاني «التاء4» فتتحول (مْتَمَأَعَلنٌ) إلى (مُتْمَأَعَلنُ 
/ هه وذلك حسن مكتهون وقل] فلو منهبيرق: 
- يدخل كل تفعيلات الحشو بشرط بقاء تفعيلة واحدة على الأقل بلا إضمار في 
القصيدة حتّى لا يشتبه بحر الرجز (مستفعلن-/ء/ه//0). 
- إذا أضمرت كل تفعيلات الكامل ( مثفاعلن-/0///0) اختلط ببحر الرجزء 
وهناك بعض الأمور التي تساعد على التمييز بينهماء نذكرها في فصل خاص ©) 
- يدخل العروض الصحيحة (متفاعلن ) بلا لزوم» فيجوز أن يتحرك ثانيها أو 
يسَكّن في القصيدة الواحدة» ولا يدخل الإضمارٌ العروضّ الحذّاء (متفا / //ه). 


- ويدخل الضرب الصحيح (متفاعلن ///://0) والمقطوع (متفاعل ///:/ه). 
والمرفّل (متفاعلاتن /////0/0) والمذيّل (متفاعلان ///ه//: ©) بلا لزوم 
فيجوز في كل ذلك أن يتحرك الثاني أو يُسَكٌنء ويلزم الإضمار في الضرب الأحدٌ 
(متفا ///ه)» فلا يجوز المراوحة بين ( متّفا / //0) و(مثفا /ه/0) في الضرب. 

- لاحظت قلّة إضمار العروض الصحيحة بالنظر إلى الضرب37) 


1 - الزحاف هو تغيير يطرأ على التفعيلات في حشو البيت» ويدخل الحرف الثاني من السبب (الخفيف /ه) أو 
(الثقيل //)» وإذا دخل التفعيلة لا يلزم في باقي التفعيلات؛ وإذا دخل العروض أو الضرب لا يلزم في القصيدة كلها 
إلا في حالات قليلة» وللتوسع في معنى الزحاف ارجع إلى حاشية صفحة 30. 

2 - انظر صفحة 142. 

3 - يقول هاشم مناع في كتابه الشافي في العروض والقوافي/124: "ويقبح استعماله أي الإضمار- في 
العروض"”؛ ويقول: "لا تأتي عروض الكامل مضمرة إلا في حالة التصريع"؛ وذلك مما نراه قد أخطأ فيه المؤلف؛ 
فمن يراجع بعض القصائد من الكامل يلاحظ شيوع استخدام التفعيلة المضمرة في العروض والضرب على سواء. 
ملحوظة: التصريع هو أن تتشابه العروض مع الضرب وتتبعه» خلافا لباقي الأبيات. 
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2- الوقص: حذف ال حرف الثاني المتحرّك «التاء» لتصبح التفعيلة (مُفَاعِلْن //0//0) 
وهو قبيح في الكامل10» ولا يجوز دخول الطيّ (حذف الرابع الساكن«الألف») مع 
الوقصء حيث تصبح التفعيلة ١مُفَعِلْنْ‏ ////0). 

3- الخزل: تسكين الثاني المتحرّك (وهو الإضمار) مع حذف الرابع الساكن (وهو ما 
يعرف بالطي2)؛ لتصبح التفعيلة (متفعلن- /ه///0)» فاخزل: إضمار +طي. 

- الوقص والخزل قبيحان» ويدخلان© الحشو والعروض الصحيحة والضرب 
الصحيح (متفاعلن) والمذيّل (متفاعلان) والمرفل (متفاعلاتن»» ولا يدخلان 
الضرب المقطوع (متفاعل) أو الأحذّمتنا) ولا العروض الحذّاء (متفا). 

4- الخزم: وهو زيادة ما دون خمسة أحرف في أوٌّل البيت أو ما لا يزيد عن حرفين 


في أوّل الشطر الثاني » وله بعض الشواهد العروضيّة ©» والخزم كله قبيح؛ وم 


مش 57 ع 
يختص ببحور معينة» لكن أكثر البحور التي يدخلها: الطويل والمتقارب والهزج7©. 


1 - يعتبر البعض أن ذلك هو الخرم» والخرم هو حذف أول التفعيلة» ويدخل على الوتد المجموع؛ ولكنه دخل في 
الكامل -وهو يبدأ بسبب ثقيل- شذوذاء لتبقى التفعيلة التي دخلها الخرم أو الوقص (مفاعلن //://ه)» انظر: معجم 
الخليل/77» وذلك غير مقبول؛ إذ الخرم يختص بالتفعيلة الأولى فقط من الشطرين. 

2 - الطي هو حذف الرابع الساكن من التفعيلة» لتصبح (متفاعلن ///://ه) بعد دخول الطي (متفعلن /////) بتحريك 
التاءء وهذا يمتنع عند العرب؛ فلا يتوالى خمسة متحركات؛ لذلك لا يدخل الطي إلا مع الإضمار لتصبح التفعيلة 
(متفعلن /ه///ه) بسكون التاء؛ لذلك فالخزل من الزحافات المزدوجة» وأشير إلى أنه قد وقع في معجم الخليل ص59 
أن جعل التفعيلة بعد الخزل (مفاعلن) وذلك من باب الخطأ غير المقصود على ما أظن. 

3 - قال التبريزي في الكافي: "ويجوز في كل واحد من المرفل والمذيل الإضمارٌ والوقص والجزل (وهو الخزل)" 
ثم ساق الشواهد على كل ذلكء الكافي/65. 

4 - الخزم قبيح عند العروضيين؛ وهناك من يقبله إذا كانت حروف الزيادة خارجة عن معنى البيت» فيمكن روايته 
بدون هذه الزيادة» ولا يكون هناك نقصان في معنى البيت» كأن نضيف مثلا كلمة "ألا" على بيت» ولا يضر به 
حذفهاء فيكون البيت قد حزم بثلاثة حروف. 

5 - انظر: التوجيه الوافي بمصطلحات العروض والقوافي؛ باب الخاء المعجمةء ص 22» ومن الشذوذ أن يزيد في 
الشطر الثاني عن حرفين. 

6 - انظر: محيط الدائرة/60: وقال:"يدخل هذا البحر أحيانا الخزم" ثم ساق مثالا عليه. 

7- انظر: معجم الخليل/77. 
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ب- العلل( التي تدخل عروض وضرب الكامل 
1- القطع: (متفاعل///:/0) حذف ساكن الوتد المجموع ١‏ النون» من آخر التفعيلة 
وإسكان ما قبله«اللام»» ويجوز سكون التاء (متفاعل /ه/ه/ه). 
2- التذييل: (متفاعلان ///ه//00) زيادة حرف ساكن على ما آخره وتد مجموع. 
3- الترفيل: (متفاعلاتن ///ه//0/0) زيادة سبب خفيف على ما آخره وتد مجموع. 
4- الحذذ: (متفا ///0) حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة. 
ملاحظات 
القطع يدخل الكامل التّام والمجزوء, والحذذ يدخل التامٌ فقط. 
التذييل والترفيل يدخلان المجزوء. 
لايجوز الخلط بين هذه العلل في العروض أو الضربء وإن وقع يَعَدَ عيبا. 


الإضمار قد يقع في كل ذلك ولا يلزم إلا في تفعيلة الضرب الحذّاء فإن وقع لزم. 

الوقص «حذف التاء - مفاعلن» والخزل «تسكين التاء وحذف الألف - متفعلن» 
لا يقعان في التفعيلة المقطوعة ولا الحذّاء. 

الإضار « تسكين التاء» والوقص والخزل قد تقع في التفعيلة الصحيحة والمذيلة 
واكرفلة: 


وذلك كلّه على تفصيل سيأتي في صور البحر. 


1 - العلة هي تغيير يطرأ على العروض والضربء وتدخل الأسباب والأوتاد» وتلزم في كل القصيدة» فإن لم تلزم 
سميت علة تجري مجرى الزحافء وهي إما علة بالزياة أو بالنقصان. 
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جدول تفعيلات البحر وتغييراتها 


تغيرات تفعيلة - ماعن ///ه//ه 
الرموز 
أه/ه/ /ه 
//ه/ اه 
/أه/ / اه 
// اه 
إو/ه 
071 
///ء/ اناه 
| //و/أوةه 


صور(1) البحر الكامل تسعء حمس في شكله التام» وأربع في مجزوثه. 
الكامل التام: يقوم على ست تة تفعيلات» في كل شطر ثلاث» وله عروضان2: 


. (صحيحة / / /ه//0) وطا ثلاثة أضرب: صحيح» ومقطوع» وأحذ مضمر. 


- يجوز في عروضه وضربه الإضمار عدا العروض الحذّاء والضرب الأحدّ والأحذٌ 
المفييو. 


1 - انظر في معنى كلمة "صورة" حاشية ص 36. 
2 - انظر الشكل ص 139. 
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1 - تام عروضه وضربه صحيحان (مْتَفَأَعِلْنْ ///0//0»» ويجوز فيه الإضمارء كا أنه 
يدخل العروض والضرب بلا لزوم» أي قد يدخل في بيت ولا يدخل في غيره. 

. وه دم ورضة كاه وريه اه وبته5 3م ونهة 3د م ورعة 10 
لوزت | مان تاكن مكوُن ‏ ماعن ماعن ميان 
مثال: إيا وردتي أحببت وصمَّكِ قبل ما 


وأطعتٌ عيني في الهوى فَأْمَرْيَنِي 


2 - تام عروضه صحيحة؛ وضربه مقطوعء والقطع هو حذف السابع الساكن «النون» 
وتسكين ما قبله لتصبح التفعيلة (متفاع/- ///0/0) » ويجوز في العروض والضرب 
الإضمار(مثفاعل- /ه/ه/0)» بلا لزوم؛ أي قد يدخل في بيت ولا يدخل في غيره» وإن كنت 
قد لاحظت قلّة إضار الضرب. 


1 - وردت على هذه الصورة قصائد مهيار الديلمي والبوصيري وأبي تمام وأبي ذؤيب وغيرهمء انظر مطالع 
القصائد المختارة من رقم 1 إلى 11 ص 232. 

2 - هناك فصل للتدريب على التقطيع المفصل لبيتين من الكامل» راجعه ص 159. 

3 - هذه التفعيلة متغيرة» ولك ان تكتبها هكذا (متغيرة مضمرة)» والتفعيلة المتغيرة هي كل تفعيلة دخلها تغيّر من 
زحاف أو علة» وضدها السالمة. 

4 - جاء في كتاب "من قضايا العروض والصرف" صفحة 102: "وفعلاتن هذه مقطوعة متفاعلن» ويلزمه الردف", 
الردف"؛ يقصد أن الضرب يلزمه الردفء؛ والردف حرف مد أو لين يقع قبل الروي» وهو يلزم في كل القصيدة", 
وأرى أن هذا الكلام فيه نظرء لأن الردف لا يلزم في هذا الضرب فربما جاءت التفعيلة المقطوعة غير مردوفة 
بحرف مد أو لين» بل قد تأتي بحرف ساكن قبل الروي مثل: من قلبي» يستجدي. 
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الألحان والأندا أكرم بهذي الرّوضةٍ الغثاء 
كلتاهما للروح خيرٌ شفاء 
بين الزّهور وسلسبيل الماء 


ل الماء 
ل لَأئي 


نلاحظ هنا ملحوظتين: 
" وقوع التصريع في البيت الأول» والتصريع هو تشابه العروض مع الضرب في 
الوزن والرويّ2» على أن تكون العروض هي التي تتبع الضربء وغالبًا 


يحدث التصريع في البيت الأولء وقد يقع في غيره» ويكون مقبولًا إذا وقع 


أثناء القصيدة في بداية معنى جديد أو مقطع جديد. 


" وقوع الإضمار في ضرب البيت الأول والثالث» وعدم وقوعه في ضرب البيت 
الثان. 


4 


المختارة ص 232» وتكاد تكون هذه الصورة أشهر صور الكامل؛» من خلال ما بين يدي من دواوين. 
2 - الروي: هو الحرف الأخير الذي تبني عليه القصيدة» مثل الدال في (يحمدُ) و(حمدة) (محمود) وغير ذلك. 
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3- تام عروضه صحيحة» وضربه أحذ مضمرء (الحذذ هو حذف الوتد المجموع من 


آخر التفعيلة فتصبح (متفا-/ه/0) وهذه الصورة قليلة7!» بالنظر لصور أخرى. 
رى 6 على ب 6 ىا بورض 8 4 م6 ال ا وه 
الوزن أِمُتَمَاعِلَنْ مُتَمَاعِلِنْ مَتَمَاعِلنٌ متَمَاعِلِنْ مُتَفَاعِلِنْ مُثْقَاً©) 
مثال: |الشعر يبدأ كالشرارة خافقا ويبيت نارًا تصطل ال حرفا 
ويسيل مثل جروح أمتنا أسىّ حتى يكون أشدّها نزفا 
تقطيع البيت الأخير 


7 ك2 جرت جب ا لكك إكك بساكك نل 


أوردثُ بعضٌ الكتب العروضية عروضًا حذاء مضمرة (متفا /ه/0) مع العروض 
الصحيحة (متفاعلن) من غير تصريع في قصيدة واحدة 0©» ولعل مجيئها في ثنايا قصائد من 
الصور الأخرى للبحر هو سبب قول بعض العروضيين بندرتها في الشعر» ولكن وجد 
آخرون عدة قصائد عليهاء وفسّروا مجيئها في ثنايا قصائد أخرى بأنَ ذلك من «الإقعاد) 


1 - جاء في كتاب موسيقى الشعر للدكتور إبراهيم أنيس عن هذه الصورة قوله: "فهي نادرة في الشعر العربيء ولم 
ولم أظفر بقصيدة واحدة تمثل هذه الحال» ولكني عثرت على أبيات متناثرة في ثنايا عدة قصائد قديمة". موسيقى 
الشعر/64» وقام بالرد عليه الدكتور شعبان صلاحء ونقل أيضا عن عبد الحميد الراضي ود.محمد الطويل رأيهما 
المخالف له وأورد شعرا قديما ومعاصرا على هذه الصورة, انظر في ذلك موسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع/96. 
2 - وردت على هذه الصورة قصيدة ابن عبد ربه» انظر مطلعها تحت رقم 23» وانتبه إلى أنه مصرّعء ص 233. 
3. 

3 - شاهده: [لا يَبْعِدَنِكَ الله يا عمرو إِمَا هلكت فنحن في الأتر] انظر: من قضايا العروض والصرف/108» 
وقال في الحاشية: راجع في هذا كتاب البارع ص 123. 

4 - الدكتور شعبان صلاح في كتابه "موسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع"/97» وقال: " وقد عالج هذه القضية ... 
... الدكتور محمد الطويل بمقال "نادر الكامل" مجلة الشعر القاهرية يوليو 1981م: كما ذكر عن الأستاذ عبد الحميد 
الراضي في كتابه "شرح تحفة الخليل/ 175-172" أنه ذكر قصائد كاملة جاءت على هذه الصورة من الكامل. 
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وهو عيب يقع فيه الشعراء بأن يخلطوا في العروض بين صورة وأخرى من صور البحر(©. 
4 - تام عروضه حذَّاء (متّفا- / //0) » وضربه أحذٌ© (متفا-///60)5. 


مثال: ]| يثنا وفي أقارنا 
ولقد تأمّلنا 
وإذا التفوس 
تقطيع البيت الأول 


1 - وإذا وقع ذلك في الضرب فخلط الشاعر بين ضرب وآخر في قصيدة واحدة: كأن يجعل تفعيلة حذاء مضمرة 
وأخرى غير مضمرة:؛ يسمى ذلك "التحريد" وهو عيب في الشعرء انظر في معنى الإقعاد والتحريد: التوجيه الوافي 
بمصطلحات القوافي» باب الألف. صفحة 8.؛ وباب التاء المثناة من فوق صفحة 12. 

2 - يقول الدكتور عبد الدايم في كتابه "من قضايا العروض والصرف": ويجوز في الضرب الرابع "فعلن ///ه" مع 
مع "فلن //ه" ويدخلان في قصيدة واحدة» قال امرؤ القيس: أحللت رحلي في بني ثعل .... وساق البيتين" انتهى» 
وأقول: إن ذلك غير دقيق؛ إذ منع العروضيون دخول الإضمار في "فعلن", ثم إذا أجزنا اختلاطهما فلماذا إذن 
جعلهما العروضيون ضربين مختلفين؟ فالضرب الثالث "مثفا /ه/ه" والرابع "متفا ///ه" والخامس "مثفا /ه/ه"؟ وكذلك 
فالقافية المردوفة (أي التي وقع فيها الردف) لا يجوز فيها تحريك حرف المدء فتأمّلء» أي لا يمكن الجمع بين قافية 
مردوفة مثل: (قالا) وأخرى على وزن (متفا ///5)» ولكن ربما يجوز ذلك عندهم في قافية مثل (يدري /0/ه) و(خبري 
///ه)» وقلنا إن ذلك لا يجوزء ولم يرد عن العرب فيما أعلم؛ بل إن ذلك لا يجوز في العروض وإذا وقع كان عيباء إذ 
الإضمار لا يقع في العروض الحذاء كما سبق وأشرناء ولكثني أحسب أن امرأ القيس وقع في " التحريد" وهو الخلط 
بين ضربين مختلفين في بحر واحد. 

3 - يقول الدكتور إبراهيم أنيس عن هذه الصورة:" فلا نكاد نرى لها مثلا من الشعر الحديث ... والقصائد التي من 
من هذا النوع قليلة في الشعر العربي بوجه عام" موسيقى الشعر/66» وقال الدكتور شعبان صلاح قبل أن يذكر نماذج 
كثيرة من القصائد على هذه الصورة: "وليس الحق مع أستاذنا رحمه الله في كلتا مقولتيه» فهناك كثرة لا تحمصى 
من الشعر قديمه وحديثه على هذه الصورة", انظر: موسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع/106-103. 

4 - ورد على هذه الصورة قصيدتا أبي نواس والزركليء انظر مطلعهما برقم 225-24 ص 233. 


توليد بحور الشعر العربي 


5 - تام عروضه حذاء(متفا- / //5)» وضربه أحذ مضمر(مثفا-/ه/ه)00. 
الوزن | مُتَمَأعِلُنْ ‏ مُتَنَأْعِلْنْ مُتَمَا مُتَاعِلْنْ مُتَفَاعِلْنْ هتما 
يا لائمي في الحب والعشق(3) إن به في غمرة الحقٌّ 
أفقلك ” قلبك والمدى لج بالذكر يحمد فاطرٌ الخلقٍ 
وأنا 


الكامل المجزوء: يقوم على أربع تفعيلات» في كل شطر تفعيلتان. 

- له عروض صحيحة (مْتَفَأْعِلّنْ / //0//0) وأربعة أضرب: مرفل» مذيّل» صحيح. 
- يجوز في عروضه وضربه الإضار بلا لزوم» فقد يدخل في بيت ولا يدخل في آخرء 
كا أن الإضمار يجوز في حشوه. 

- الكامل المجروء عا يعر في الشعن العري للوسيقاه المتدفقة الواضحة وغداتيته 
المثيرة» وذلك في صوره الثلاث الأولى. 


1 - وهذه صورة اثفق على شيوعها في قديم الشعر وحديثه. 

2 - ورد على هذه الصورة قصيدة أبي العتاهية المرءْ آفّه هوى الدنياء انظر مطلعها رقم ٠26‏ ص 233. 
3 - جاءت العروض حذاء مضمرة (مثفا /ه/ه) بسبب التصريع. 

4- المجؤوء هو يما حذف: من :صبووته الثامة 'تفعيلة من كل شظن. 
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6 - مجروء عروضه صحيحة؛ وضربه مرفل (الترفيل: زيادة سبب خفيف على ما 


آخره وتد مجموع فتتحول(متفاعلن) إلى (متفأعلأتن / / /ه/ /ه/ه). 
مثال: |يمشي على الآمال يط وي كل هم في رؤاة 

والثّة يملأ قلبة لا ليس يملؤّه سواة 
التو متك له والنجم يدفم مبتغاة 
والعزمٌ يحمل جسمّه ال -مشلولء من فينا يراة؟ 

تقطيع البيت الثالث 
النور مت نلجم ب فع مبتغاة 

فع مبتغأهؤ 

بات لا 0-2 


مو 


3 


مَرَفل 
7-جزوء عروضه صحيحة؛ وضربه مذيّل( التذييل: زيادة حرف ساكن على ما آخره 
وتد مجموع فتتحول (متفاعلن) إلى (متفاعلان- / / /ه/ /هه ). 
1 متَفَأعِلنْ متَمَأَعِلان2) 
مثال: إيا م و م بظلمة الليلٍ البهِيم 
والنوزر يِبْسَم للغيوم 
حو نحو مختّف الطعوم 


1 - ورد على هذه الصورة قصيدتا الأخطل الصغير وبدوي الجبل؛ انظر مطلعهما تحت رقم 27- 28» صفحة 233. 
3. 
2 - وردت على هذه الصورة قصيدتا بشار وأبي فراسء انظر مطلعهما تحت رقم 29- 30» صفحة 233. 
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مثال : ٍ 
حيث اليا والشهُب 
يا الرّوح في جسدي تدب 
لخو الأمان المغتربث 
والحلم عندي ما نضَبٌ 


و 


فيض السنا لا يُحتَجَبْ 
سأسير لي 
سأسير ل 


اك لساك أن 


1 - يطلق عليه بعضهم: الضرب المُعرّى» والمعرى أي الضرب الذي تعرى من الزيادة» انظرء محيط الدائرة 
ص60.؛ معجم الخليل في علم العروض/132. 
2 - وردت على هذه الصورة قصيدة إبراهيم طوقان» تجد مطلعها في هذا الكتاب تحت رقم 31» ص233. 
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9- جزوء عروضه صحيحة؛ وضربه مقطوع (متفأَعِل ال ا 
متَفَأعِلنْ متَفَعِلُ 2) 


العروضية»؛ وقليل من المقطوعات الشعرية القصيرة. 
2 - وردت على هذه الصورة قصيدة لابن عبد ربه» مطلعها "أين الذين تسابقوا في المجد للغايات" انظر ديوانه» قافية 
التاء. 
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العجمي 
تو لخر قرام 
حمد 3 
ا 
تبي 
لشعر 1 
بحور الت 
لبد د 
2 


/ /ه 

/ /ه 
/ 
علن 
/ /ه 
/ /ه 
/ 
علن 


0 
عِل / ) /ه 
صرب 
متفاء 
: 


مصمر 
لقرب] 
الخ 


/ اه 
علن ///ه 
متفاعل: 


متَفََعِلْنْ | /١//‏ اه 
متْفَْعِلُنْ /ه/ه//ه 
مُفَْعِلْنْ | /ه/ /ه 
ا ناا 


مَفَاْعِلْنْ | / هاه 
مْتَكَأ ///ه 
مُْفَأعِلْنْ /٠/ه//ه‏ 
مُفَْعِلُنْ | /ء/ /ه 
عل رواراراره 


متََأعِلْنْ | /اء/اه 
متْفَْعِلُنْ /ه/ه//ه 
ماعل روه 
عا داااة 


1040 


ب أحمد فراج العد | أحمه فواج العجمي_| 


أعِلْنْ ///ء//ه 
مُمأعِلُنْ /٠/ء/‏ اه الإضار 
َأ ///. الحذذ 
مَأ /ء/ه الحلة والاضيار 
مَفَأْعِلُ / /اء/ه القطم 
ماعل لاا القطع والإضمار 
معن ./1٠//‏ الوقص_ | قبيح 
متْمَعِلْنْ /٠/‏ اه الخزل 
ممَعِنُنْ // /٠//ه‏ 0 
مُفَاعِلْنْ /٠/ه/‏ له الإضبار 
مَفَأْعِلُ / /اء/ه القطم 
- 0 القطع والإضمار 
منَأعِْنْ »//٠//‏ الوقص_ | تيح 
مُمَعِلْنْ /٠/‏ / له الخزل 
مفَاْعِلاتنْ ///ه/ ده التذييل 
متَعِلئن //ه/اد/ه .| تلبول #وقص | قبيج 


متْمعِلاتنْ /٠////ه‏ 1 | تذييل + خزل 


مُْفَْعِلاتنْ /٠/٠/‏ ا٠/ه‏ 
مَْعِلانْ | //ء//هه 
مُدَأْعِلانْ //ه//هه 
مُتْفَعِلانْ /ه/ //هه 
متْفَْعِلانْ /ه///هه 


تذييل + إضمار 
لترفيل 

ترفيل + وقص | قبيح 

ترفيل + خزل 

ترفيل + إضار 


توليد يحور الشعر العربي 


اشتباه الكامل بالبحور الأخرى 
الاشتباه ببحر الرجز 


قد يشتبه بحر الكامل في صورته التامّة (سداميّ التفعيلات) أو المجزوءة 
(رباعي التفعيلات) ببحر الرجز (مستفعلن //://0) التام أو المجزوء. وذلك في 
ثلاث حالات247: 


1- إذا تمّ إضمار كلّ تفعيلات الكامل (متفاعلن /:/0//0) وبقيت تفعيلات الرجز 
عل أغبلها (فسستحلن رار ره 

2- إذا تمّ وَقْص جميع تفعيلات الكامل (مُفَاعِلْن //ه//0)» وكانت تفعيلات الرجز 
خبونة© كلها (مُتَفْعِلُنَ | /ه//ه). 

3- إذا خُزلت كل تفعيلات الكامل (متقعلن /:///60» وطُويّت كل تفعيلات 


الرجزء وذلك مما يقع في الرجز بكثرة» بين| يقبح ويندر في الكامل0©. 

ويتمٌ الحكم على نوع البحر من خلال بعض العلامات: 

- ظهور تفعيلة متفاعلن (محرّكة الثاني) في القصيدة ولو مرّة واحدة يقتضي بأن تكون 
القصيدة من الكاملء لأنْ ذلك يمتنع في الرجز. 

- إذا كانت القصيدة كلّها ساكنة الثاني» أي على الصورة الصحيحة لتفعيلة الرجز 
(متفاعلن - مستفعلن) فإنّنا نعتبرها من الرجز لأمّها تفعيلة الرجز الأصليّة. 


1 - والحقيقة أنه ربما يقع بسبب الحالة الأولى على قلة في الشعرء أمّا وقوعه بسبب الحالة الثانية والثالثة فهو أمر 
نادر؛ء ولكن أوردناه من باب التأصيل والتقعيد» وإن وقع كل ذلك فقد يقع في بيت» أمّا وقوعه في قصيدة كاملة فقد لا 
يجده باحث 

2 - الوقص هو حذف الثاني المتحرك "التاء" من متفاعلن لتصبح "مفاعلن //ه//ه": والخبن هو حذف ثاني التفعيلة 
الساكن "السين" لتصبح " متقعلن /إه//ه ". 

3 - الطي هو حذف الرابع الساكن "الفاء" (مستعلن /ه///5)» والخزل هو حذف الرابع الساكن "الألف" (متفعلن /ه///ه) 
مع تسكين الحرف الثاني؛ أي أن الخزل هو (طي + إضمار). 
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دخول الحذذ على عروض وضرب التام» وكذلك التذييل والترفيل على المجزوء. 
يختص به بحر الكامل. 
الرجز قد يأتي مشطورًا ومنهوكًا و ليس ذلك للكامل. 
الخبل: حذف السين والفاء من (مستفعلن )0//0/٠/‏ لتصبح (متعلن ////0) 
يختص بالرجز ولا يدخل الكامل. 
الخبن (حذف الثاني الساكن «السين217)2 والطيّ (حذف الرابع «الفاء») من تفعيلة 
(مستفعلن) ينتشران في الرجز ويقبحان في الكامل. 
- ملاحظة أن كل بحر من بحور الشعر العربي يغلب عليه زحافات معينة تميزه عن 
غيره» وقلما تجد قصيدة تختلط كلّها بين بحرين. 
اشتباه الكامل بالسريع 
وذلك إذا كانت تفعيلات حشو الكامل مضمرة (متفاعلن /ه/ه//0)» وتفعيلة 
العروض والضرب حذّاء (متفا ///ه) ©. 
وكان السريع بلا تغيّر في حشوه (مستفعلن /:/://0)» وتفعيلة العروض والضرب 
على وزن (معلا ///0)» أي مخبولة مكسوفة00. 
الوزن المشتبه: متفاعلن متفاعلن متا متفاعلن متفاعلن ما 
إقاءالة إعإة/اة /إلاه ‏ واه أو/ة//ه /اة 
ويتمٌ الحكم على نوع البحر من خلال بعض العلامات: 


1 - وهو الوقص في بحر الكامل» راجع لمزيد من التوضيح مثل هذا الفصل من بحر الوافر صفحة 41. 

2 - وهي الصورة الرابعة للبحرء انظر ص 134. 

3 - جاء في كتاب الشافي في العروض والقوافي/ص0229 أنهما يشتبهان إذا كان العروض والضرب في كل منهما 
على وزن (فغلن /:/ه) أي بسببين خفيفين» وهذا الكلام غير دقيق ولا يطابق الصور التراثية للبحرين. 
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- ظهور تفعيلة متفاعلن (محرّكة الثاني) في القصيدة ولو مرّة واحدة يجعل القصيدة 
من الكامل, لأن ذلك يمتنع في السريع. 
- إذا كانت القصيدة كلّها ساكنة الثاني» أي على الصورة الصحيحة لتفعيلة السريع 
(متفاعلن - مستفعلن) فإِنّنا نعتبرها من السريع لأمّْها تفعيلته الأصليّة. 
اشتباه الكامل والوافر والرجز والهزج 

قد يشتبه مجزوء الكامل إذا خُزِلت كل تفعيلاته (مفاعلن //0//0»» بمجزوء 
الوافر إذا عُقَلتْ كل تفعيلاته (مفاعيّن //ه//0)» أو بمجزوء الرجز إذا مُبنث كل 
تفعيلاته (مُتَفْعُِنْ //ه//0)» أو بالهزج المجزوء إذا قبضت كلّ تفعيلاته (مفاعلن 
///ل»»). 
إلا أنه يجب أن نعرف أنْ: 


وقوع هذا الوزن (//://5) حسن في الرجز فقط وقبيح في| دونه» لذلك إذا وقع في 


بيت فهو من الرجزهء وإن وقع في قصيدة» فنبحث فيها عن علامات كل بحر من 
الزحافات والعلل والصور التى يأتي عليهاء ويجدر بك الرجوع إلى قراءة العلامات 
السابقة ف الباب السابق "اماه الكامل بالرجز". 


ومثل هذه الاشتباهات مما لا يقع في الشعر إلا نادرًا أو أقل من ذلك؛ إلا اشتباه 
تفعيلات الكامل المضمرة بالرجزء وذلك لقبح العقل في الوافر» وقبح الخزل 
والوقص في الكامل» وقبح القبض في الهزج» وكثرة زحافات الرجز فتكاد لا تجد 
قصيدة من الرجز كل تفعيلاها مخبونة. 
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ِنّه من المؤكد أن التعرف إلى بحر الكامل من بين البحور الشعرية مما يَسهُل 
على المبتدئ» وذلك لاختصاصه بالبدء بالفاصلة الصغرى227 (///0) وذلك ليس 
لغيره» ولكن من خلال احتمال وقوع بعض الزحافات على البحور الأخرى فقد 
يحدث اختلاط يؤْخّر التعرف إليه» لذلك كان حتمًا علينا - من منطلق التسهيل الذي 
اعتمدناه في خطّتنا في عرض علمي العروض والقافية- أن نجد خطة محكّمة لا شبهة 
فيهاء نتعرف من خلالها إلى بحر الكامل. 
الخطّة: 
- موسيقى البيت: وذلك بالدربة والخبرة والدراية التي تنئشأ من طول تعوّد الأذن 
سماع الشعرء وتنغيم اللسان له» وتصنيف موسيقاه حسب النغمة التي تميزها. 
- النظرة الخارجية للبيت: بالاعتهاد على عدد الحروف المتحركة والساكنة فإذا كان 
البيت أكثر من ثلاثين حرفًا فيغلب أن يكون من التامٌ» وإن كان أقل فمن المحتمل أن 
يكوث من المجزوة © 
- سيكون العمل في خطتنا من خلال رصد التغييرات المشهورة في التفعيلات فقطء 
وتعيين احتالاتها بطريقة عقلية؛ فقد يأني تغيير نادر في أَوّل تفعيلة» لكن من الصعب 


أن تجد القصيدة كلّها مبنيّة على هذا التغيير النادر لذلك لم آخذ في حسباني هذه 


1 - الفاصلة الصغرى: ما تركب من ثلاثة متحركات فساكنء؛ أي ما تركب من سبب ثقيل (//) يتبعه سبب خفيف (/ه) 
مثل: (كتبت» ولنا > ///)» وهناك بحور قد تبدأ بها مثل: بحر المتداركء فقد يبدأ ب(فعلن ///0)» والتفريق بينهما يكون 
بتحليل المقطع الصوتي التالي فإن كان وتدا مجموعا (علن - //ه) فهو الكامل» وإن كان سببا خفيفا (/4) أو ثقيلا (//) 
فهو المتدارك؛ ويأتي بيان كل ذلك في الصفحات القادمة. 

2 - وذلك بالنظر إلى الحروف المنطوقة فقطء وإن بحر الكامل في شكله التام يكون غالبا اثنان وأربعون حرفا أو أقل 
بين متحرك وساكنء؛ ويكون في صورته المجزوءة في حدود ثلاثين حرفا أو أقل؛ وذلك بالاعتماد على ما ينطق من 
الحروفء وهذه النظرة تمكننا من الحكم على شكل البحر تام أم مجزوءء ولا تحدد لنا اسمه. 


التغييرات القبيحة أو المتروكة» فنحدد بِينًا آخرء أو ننظر لبداية الشطر الثاني. 

- مراقبة أوّل مقطع يننهي بحرف ساكن من البيت أو من أوّل الشطرين. 

والمقطع الأول من البيت لا يخرج عن كونه: سببًا خفيقًا (/0)» أو وتدًا جموعًا(/ /0). 
أو فاصلة صغرى (///0)» أو فاصلة كبرى (////ه). 

- بحر الكامل قد يكون تامًا أو مجزوءًاء وقد يبدأ بتفعيلة سالمة (متفاعلن) أو مضمرة 


(مقاعلح )4 اذللك فق بد البيت نفاضلة: سترى::(متنا. / /أره). أو سنت 


خفيف (/217)0. 
- البحور التي تبدأ بالمقطع (متفا - ///ه - ب ب - ) وهو الاحتمال الأول: 


- البحور التي تبدأ بالمقطع (فا - /ه - - ) وهو الاحتمال الثاني: 


الاحتمال الأول: البيت يبدأ بالمقطع (متفا ///ه). 
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1 - وهذا هو الأصلء ولكن ربما بدأ بوتد مجموع (مفا //ه) إذا ؤقصت التفعيلة الأولى من البيت؛ ولكنني أهملت ذلك 
لندرته» وعليك عندها أن تلجأ لبيت آخر أو للشطر الثاني. 
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الخطوة 1: تحديد المقطع الأول : البيت يبدأ بالمقطع (متّفا ///ه). 
الخطوة 2: تحديد التفعيلة» وعندنا ثلاثة احتاللات: 
1- المقطع الثاني وتد مجموع (علن //ه) وذلك يكون في الكامل فقط (متفاعلن 
/////»». 
2- المقطع الثاني فاصلة صغرى (///0) وذلك يكون في المتدارك فقط(فعلن فعلن 
إل ///»». 
3- المقطع الثاني سبب خفيف ( /0) وتكون الاحتمالات هي: المتدارك (فجلن فاعلن) 
أو المديد والرمل والخفيف (فعلاتن ///ه/ه). 

- إذن الاحتمال الأول الصحيح للكامل هو: متفاعلن. 

المقطع الأول- متّفا (///0) المقطع الثاني- علن (//0) 
فإذا وُجد مثل ذلك أول البيت كان من الكامل حت](1). 


الاحتمال الثاني: البيت يبدأ بالملقطع (/) أي بمتحرك وساكن. 
الخطوة 1: تحديد المقطع الأول: البيت يبدأ بالمقطع ( /ه). 
الخطوة 2: تحديد المقطع الثاني» وعندنا ثلاثة احتمالاات: 


1 - إذا حذف من تفعيلة "فاعلاتن" الألف الأولى والنون» ويسمى ذلك الشكل لتصبح (فعلات ///:/)» وكانت التفعيلة 
الثانية ساكنة الثاني» قد تختلط بالكامل إذا كانت تفعيلته الأولى سالمة» لتكون الصورة (فعلات فا ///://5 ) والكامل 
(متفاعلن ///://ه) ولكن بتقطيع التفعيلة الثانية من البيت يسهل التمييز بينهماء ولا ننس أن الشكل زحاف قبيح في 
"فاعلاتن" لذلك لم أجعله احتمالا في خطتيء فإذا وقع الشكل في أول تفعيلة في البيت فلنلجأ لتقطيع غيره من 
القصيدة» أو إلى الشطر الثاني من البيت. 
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1 - المقطع الثاني وتد مجموع (علن //ه) وذلك يكون في المتدارك (فاعلن /٠ه//ه)‏ 
أو في المديد والرمل والخفيف (فاعلاتن) أو في المقتضب (مفعلات /ه//ه/) ولا 
يقع ذلك ني الكامل. 

2- المقطع الثاني فاصلة صغرى (///0) ويكون ذلك في الرجز والبسيط والسريع 
والمجتث والمنسرح (مسّتعلن /ه///0) وليس ذلك في الكامل إلا إذا دخله 
الخزل07. 

3- المقطع الثاني سبب خفيف ( /0) تكون الاحتمالات هي: الكامل (متفاعلن 
/ أولمتدارك (فْعْلِنَ /0/0) أو الرجز والبسيط والسريع والمجتث 
والمنسرح (مستفعلن /ه/ه//ه). 

- وهنا نلجأ للمقطع الثالث: ولابدٌ أن يكون وتدًا مجموعا (//ه). 


فإذا كان المقطع الثالث (وتدًا مجموعًا //5» سقط احتمال المتدارك؛ لأنَ 


تفعيلته الثانية لابدّ أن تبدأ بسبب خفيف (/0) أو فاصلة صغرى (///0)؛ 
وعندئذ يبقى عندنا ( الكامل والبحور التي تبدأ بتفعيلة "مستفعلن"). 
الخطوة 3: نلجأ إلى التفعيلة الثانية من البيت (إذا كانت الأولى متفاعلن /ه/ه//ه) 

لنميز بين الكامل والبحور التي تبدأ بتفعيلة «مستفعلن): 
- فإذا بدأت التفعيلة الثانية بسبب خفيف (/0) ثم وتد مجموع (//0) أي (فاعلن 
// كان البحر هو المجتث أو المنسرح أو البسيط. 
- وإذا بدأت بفاصلة صغرى (فعلن ///0) كان البحر الكامل أو البسيط» ونفرق 
بينه| بالتفعيلة الثالثة» أو بملاحظة بيت آخر أو الشطر الثاني» أو بالنظر إلى 


1 - والخزل قبيح ونادر في الكامل لذلك لا نجعله من احتمالات خطتنا فإذا وُجد فلنذهب إلى بيت آخر أو شطر آخر. 
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المقطع التالي «فإذا جاء وتدًا مجموعًا (//0) كان الكامل» وإذا جاء سببًا 
عل لكان ابيط 

- وإذا بدأت التفعيلة الثانية بوتد مجموع (//0) فالغالب أنه الرجز أو السريع. 

- وإذا بدأت بسببين خفيفين (/0/0) فهو إِمّا الكامل أو الرجز أو السريع» ونفرق 
بين هذه البحور ى| أوردت ذلك في باب اشتباه الكامل بها. 

إذن الاحتمال الثاني الصحيح للكامل هو: متفاعلن 

1- المقطع الأول: مد (/ه) 

2- المقطع الثاني: فا (/0) 

3- المقطع الثالث: علن (//0) 

4- التفعيلة الثانية تبدأ ب(متفا / //0) مع الحذر من بحر البسيط. 


أو تبدأ ب(مثتفا /ه/») مع ملاحظة الفرق بين الكامل والرجز والسريع 
بالرجوع إلى بيان ذلك في الفصل السابق217. 
والجدول الآتي موضحٌ لك الأمر جلي ويكتمل الخير -بإذن الله- بالمخطط التالي 
له فيكون عندك شكلان تتعامل مع الذي يروق لك في التوصل إلى بحر الكامل من 
بين كل بحور الشعر العربي التقليديّة. 


1 - فصل اشتباه الكامل بالبحور الأخرى ص 142. 
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مخطط الوصول: 
لو تصورنا الكامل روضة نريد أن نصل إليها من بين رياض كثيرة» وتخيلنا أن 
ها طريقين رئيستين وما تفرّعات» فكيف نصل إلى هذه الروضة؟ 
فلتبداً: صنعت لك عدة طرق وأشكالء فاختر ما يروق لك: 
1- طريقة الجدول والمخطط المفاهيمي: 


الاحتمال الأول أن تبدأ التفعيلة بالمقطع :(///ه). 


لاحظنا أن المقطع الأول إذا كان (///0)» فيجب أن يكون المقطع الغا (//6)* لينشاً 
بحر الكامل. 


الاحتمال الثاني: أن تبدأ التفعيلة بالمقطع :(/ه). 
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المتدارك - المديد 
الخفيف- الرمل 
المقتضب 


نلاحظ أن الكامل قد يختاط 


بالرّجز والسريع ونميز بينها 
بأن عناك صو ةا أن زحافات قيه 


كل بحر عن غيره» وقد يختلط 
و 
بالبسيط وتميز بينهما التفعيلة 


الثالثة في بحر البسيط أو الثانية 


في بحر الكامل. 
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خطّط مفاهيميّ للاحتمال الثاني: تبدأ التفعيلة بسبب خفيف (/ه). 


0 
ض 


الرجز» البسيطء» السريع» المجحتث» المنسرح 
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2- الطريقة الثانية: رسم تخطيطي للاحتمالين 


مخطط سير للوصول للبحر الكامل 


اللناقضةة لعدر العام طريقات فق تكداناك هن الورضول إليدة 
-> ///ه + //ه 
ه/ه + /ه + //ه + (///ه//ه) أو (/ه/ه مع الحذر من الرجز والسريع) 


“ب أك ب مج كوك بجشجم جو ب( روص :| | |) تح عبن ”سوم جل بم 


مر ةف خم مث ممم 
لسر بد ججطم د أ كسم جسم ا 


توم 


ع يك م اي 1 


فل لس د جيطم د فلكم جسم ل مدا 


لاه “لي سيم كنس بجعم جما مام رب دع 
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أحمد فراج 1 


155 


ماحد ا 
كور مدوصووووت 


الو يسن م ا د سود 1 


حر 


جد صم 2 فا 10 رم 


- 


١ :‏ سجر - . حا حي ١‏ لي - - 
م ا ا ل ا لكان الس ب أقادم 


مجتبيه | إس كر حبر سج تتا 


جي] اليس مجعم جم جم0؟ جي) و ججبتا تمع | جم اج مني جيم كس جنم ب سطع اباب جرس لجعو مامد ج20 
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أحمد فراج 1 
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أمثلة للتدريب على كيفيّة التوضّل لبحر الكامل من بين كل البحور: 

1 - وأمطت عن وجه النهار دموعة فتمرّقت في أضلعي الظلماء 

المقطع الأول: (وَا مط ///0)» المقطع الثاني ( تُ عن //0) إذن البيت من الكامل. 
2- وصلاة الله مُلُهمة ليت شعري هام من عشقا 

المقطع الأول: (وصلا ///0) المقطع الثاني: (ثّل /ه) 

إن لين من الكايل وهوهن الفذارك أو شيف أو المديد أو الرفل 
أو المقتتضبء وبتقطيع البيت يتّضح أنه من بحر المديد. 

3- ني سأرحلُ عن جراحاتي ولن 2 تتجرّعوا بالأمنياتٍ بقائي 

المقطع الأول: (إِنْ /ه) المقطع الثاني: ( ني /5) 

المقطع الثالث: (سَأَرْ //0) المقطع الرابع: (حَلٌ عن ///0) 

المقطع الخامس: (جرأ //0) إذن البيت من الكامل 

4- وفي ناظريّكٌ احتفاء عن القلب نعم السفيرٌ 

المقطع الأول: (وَف //0) إذن البيت ليس من الكامل» بل من مجزوء المتقارب. 

5- كخّل جفون الشعر كلّ بشاشة 2 عانق رياض الروح والجوزاء 

المقطع الأول: (كَخ /.) المقطع الثاني: ( حل /0) 

المقطع الثالث: (ج فُوْ //0) المقطع الرابع: (نَش شِع /ه/ه) 

وهنا يختلط الكامل مع السريع والرجزء فنستعين بالتفعيلة الثالثة (لَ بَشَاسََيِنْ 
متفاعلن) وهنا ندرك أنْ البحر ليس من السريع. لأنْ تفعيلة السريع الثالثة (فاعلن) 
أو (فعلن) وليس من الرجز؛ لأنَّ التفعيلة متحرّكة الثاني» لذلك هو من الكامل. 
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6- القلب يخفق من ذكرى لا عبق والشوق يغلب عين الصبٌّ والجلد 
المقطع الأول: (أَلّْ /0) المقطع الثاني: ( َل /) 

المقطع الثالث: (بْ يَخْ //0) المقطع الرابع: (فِ قٌّ من ///0) 

المقطع الخامس: (ذْكَ /ه) إذن البحر هو البسيط وليس الكامل. 

7- أَرْحَيْتَ في الآفاقي خل 2 «م) َ) ثم تقطعة الكروبٌ 

المقطع الأول: (أن /0) المقطع الثاني: ( حَِيْ /0) 

المقطع الثالث: (تَ ِل //0) المقطع الرابع: (]أ كأ /ه/ه) 

وهنا يختلط الكامل مع السر.يع والرجزء ولكن بنظرة خاطفة نعرف أنّه ليس من 
السر.يع؛ لآنه بجزوء, ولا مجزوء للسر.يع» وبتقطيع التفعيلة الأخيرة نعرف أنه ليس 
من الرجز؛ لأنْ التفعيلة متحرّكة الثاني ومرفلة «متفاعلاتن»» لذلك هو من مجزوء 
الكامل. 

8- فالكون في رؤاكَ الممدودٍ مشرقٌ وأنتَ في رؤاةٌ كالجفن والحَدَقُ 

المقطع الأول: (قَل /0» المقطع الثاني: (كوٌ /0) 

المقطع الثالث: (نَيَ //0) المقطع الثاني: (وَ1 //0) 

إذن البيت ليس من الكامل» وليذس من الرجز والسر.يع كا في المخطط السابق» 
وليس من البحور الخليلية كلّهاء لأنّهِ يبدأ ب( مستفعلن فعولن) وذلك مما لم يرد عن 
العرب» وهو من تركيبي ونظمت عليه قصيدة» وسمّيته بحر المجموع. 
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لقد سبق وأشرنا إليها مفصلة في بحر الوافر(» أمّا هنا فنعرض هذه الطريقة 
بتخطو انا العشر تطييفا غل القطر الأول من هذا البيس: 
(زواة اليك نهها وب لظفا +والشير هناك عل عباذك عرفا ) 

1- القراءة المقطعة (المنغمة) للبيت: ربّاه أذ / مت إلمهنا / وملاذنا 
2- الكتابة العروضية للبيت: ربباه أن / ت إلاهنا/ وملاذنا 
3- التحليل الصوتي (المقاطع) للبيت: 

رب/با/ه/آن/ 2 ت/إ/لا/ه/نا/ 2 و/م/لا/ذ/نا 
4- الرموز الصوتية (حسب المقاطع): 

--ب-  /‏ بب-ب- 0 / اببدب- 
5- التفعيلات (الأوزان): متفاعلن / متفاعلن / متفاعلن 
6- الرموز (حسب الحركات والسكنات): /ه/ة//ه ‏ ///و//ه ///و//ة 
7- التغييرات (الزحافات والعلل) 2:2 متغيرة / سالمة / سالمة 


8- نوع التغيير: مضمرة / 2 / - 
9- البحر ونوعه7©: الكامل التام 
0- الصورة المستخدمة ): صحيح العروض والضرب. 


1 - راجعها في صفحة 52. 

2 - راجع التغييرات التي تطرأ على تفعيلة الكامل ص 130. 

3 - وذلك بالرجوع إلى كيفية تمييز بحر الكامل عن غيره باستخدام المخططات في الفصل السابق»ء ص145. 

4 - وذلك بالرجوع إلى صور البحر الخليلية ص130» وربما كانت الصورة مبتكرة غير خليلية» ابتكرها الشاعر» 
فانتبه 
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بالسَّعدِ كل نجومها أجدادي 
يتما الى اتها والتشن يشكو كثرة الغؤاد 
البيت الأول: 


امع اح 2 لود بالسّعِدٍ كل نجويها أجدادي 
يامصرأند | تمجرّةٌ | مملوءةٌ || بالسعدكدل | لل نجومها | أجدادي 
يأمضرأن | تمجزرتن | مملوءتن || بسْسغدكل | لنجؤمهأ | أجْدادي 
يا/ مص / ر/أن ت /م/ج رأ ر/تنأمم /لو /ء/تن| بس /سع/داكل ل/ن/جو/م/ها |أج/دا/ادي 
متفاعلن | متفاعلن | متثفاعلن || متفاعلن | متفاعلن 
/ه/ه/ /ه إإل/اة ١‏ اوإة/اة || أوث/ه//ه ١‏ ///ه//. 


متغيرة سالمة متغيرة متغيرة سالمة 


«ه )| نرم | زح | هيا | ذذ |[ ها | ه© | كل | م66 


مصمرءه مضمرة مضمرة 


9 الكامل التام 

10 العروض صحيحة والضرب مقطوع 

1ك القراءة المقطعة (المنغية) للبيق” :22 الكيابة الحروضية 

3- التحليل الصوقّ (المقاطع) 4- الرموز الصوتيّة (حسب المقاطع) 

5- التفعيلات (الأوزان) 6- الرموز (حسب ال حركات والسكنات) 
7-المتغيّرات 5- نوع التغيير 

9- البحر ونوعه 0- الصورة المستخدمة 


شمر العريي [ أحمد قواج العجمي_| 


البيت الثاني: 


يتل الغِرِيدٌ في وَجَّناتها والمُسْنُ يشكو كثرةً العُوَادٍ 
يتنقلال | غرّيدفي | وجناتها || والحسنيش | كوكثرةال | ععوَادٍ 
بتفقرل | غزريدق | وجتلمأ || الحشنيش | كذكثرةل | عزوادئ 
ي/تانق/ق الل غ ر/ري /د/في واج/نا/ت/ها | ول/ حس/ن/ي شأكو/كث/راتل ع و/وا/دي 
متفاعلن متفاعلن | متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
يداي "١‏ لإعلرداريه ١‏ عليه ١١‏ ارعنارلك | عازداارة 


سالمة متغيرة سالمة مدكيرة ع 


ه| شم ا يح ا ينا | |اه |ا هته الى | مه 


ضماة مضمرة مضمرة 


الكامل التام 
العروض صحيحة والضرب مقطوع 


توليد يحور الشعر العربي 


ما أجمل أن يستطيع الشاعر المبتدئ أن يكتب بيئًا صحيح الوزن بعدما تعرّف 
إلى علم العروض الذي يضبط هذه العمليّة! وإنّ بحر الكامل من البحور الجميلة 
ذات النغمة السهلة مع قوّة وفخامة لا تنكر» ولك أن تبدأ قرض الشعر على وزن 
مجزوء الكامل فهو أسهل لك. 


بينك وبين كتابة الشعر أيّها الموهوب خمس خطوات: 
أولا: اقرأ مجموعة قصائد© على بحر الكامل ذي النغمة الجميلة بطريقة منغمة 


مقطعة بحيث تتوقف بين كل تفعيلة والتى تليها لمدة ثانية» وذلك بعد أن تقطّعها 


بالطريقة التي تدرّبت عليهاء ولك أن تضع خطًا مائلاً (/) بين كل تفعيلة وأخرى 


ليسهل تنغيم الأبيات حتى تألف أذنك القراءة» عندها لن تجد مشقة في التقطيع بلا 
هذه الخطوط. 

ياسَلُوةَ الْارُوح التي /في عمقها ‏ تنمو حرو/فٌ دُثَّرثْ/ بودادي60 
مثال© |إني بأع/.ذب كوثر/ متفجّر أسقي عرو/قٌ ملامحي /وفؤادي 


6 


5-8 


آوي إلى /أفيايِكِ ال/-ملأى ولي قلبٌ محبْ/بٌء ثائرٌ /بمدادي 


وهكذا تتوقف عند كل (خط مائل /) مقدار ثانية أو ثانيتين» وافعل ذلك في عشرين 


مجموعة من أشهر قصائد العرب؛ وذلك لأكفيك مؤونة البحث عنهاء انظر كل ذلك ص 223 إلى ص 234. 
2 - من قصيدة بعنوان "لغة الإباء" انظر صفحة 227. 
3 - أرجو ملاحظة أن التفعيلة قد تنتهي في وسط حرف مشدد»ء فينقسم الحرف حرفين. 


توليد بحور الشعر العربي 


ثانيًا: بعد التقطيع الصوت المنغم» اقرأ الأبيات السابقة بهذه الطريقة: 
يا سَلُوةَ الرارُوح التي /في عُمقِها متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
متفاعلن جناعا متفاعلن تنمو حرو/فٌ ذُثَّرثْ/ بودادي 
إني بأع/لذب كوثر/ متفجّر متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن أسقي عرو/قٌ ملامحي /وفؤادي 
وهكذا مع كل بيت من القصيدة التي تتدرّب عليها. 
ثالثًا: هاتٍ كلماتٍ على وزن تفعيلة البحر «متفاعلن» بتحريك التاء» أو «مثفاعلن» 
بسكون التاءء مثلاً: يا أيّهاء أين الذي. أغصانناء متفتّحٌ» متفجَّرٌ في عينهاء لا 
أشتكي. عرف الموىء أيّامناء طابت بكمء ولأثناء لكنهم» وتفتعت» وتسارقت» 
أحلامناء ...وهكذا. 
رابعًا: جرّب الآن أن تُرَكب بِينَاه من الكلمات السابقة أو غيرهاء ويفضّل أن تنتهي 
التفعيلة "متفاعلن " مع نهاية كلمة؛ أي لا تنتهي وسط الكلمة» وذلك ليسهل عليك 
الشعور بموسيقى البيت فتستمرٌ بلا خطأ. 
مقال؟ عه موسة كلرات ست ركب هنها ويذا مخ خنووء الكاملن وظال آخر لبر كيديا 
من الكامل التام بحيث تنتهي كل تفعيلة مع نهاية كلمة: 
( أيامنا / أغصاننا / وتفتّحت / طابت بكم) 


نقول: | طابت بكم / أيّامنا رقتست أقضاننا 
مثال آخر: (لغتي التي/ كم حَطّمت/ في عمقها/ وتحدثوا/ من أحرفٍ/ ولغاتٍ) 
نقول: | وتحدثوا /لغتي التي/ في عمقها كم حَطَّمتْ / من أحرفٍ /ولغاتٍ 


توليد يحور الشعر العربي 


خامسا: ثم جرّب أن تكتب بيئًا متداخلاء فتنتهي التفعيلة «متفاعلن» في وسط 

الكلمة أو آخرهاء فلا يض ك ذلك ولا يؤثر عليك؛ فأنت الآن قد تدرّبت جيدًا. 

مثال: نقول بدل البيت السابق: 

نقول: | وتحدّثوا ال/-لغة التي/ من بحرها ‏ ساحت روا/فد أحرفٍ /ولغاتِ 
تلاحظ أن التفعيلة الآولى قد انتهت عند حرف اللام وسط كلمة (اللغة) وبعد 

حرف الأآلف في كلمة (روافد) وجاءت التفعيلة الأخيرة مقطوعة الضرب 


«متفاعل». 


ويجدر بي هنا أن أنبّه إلى ضرورة التزام بحر واحد قصَلْتَ نغمته. وكذلك 


صورة واحدة منه» حتى تتجاوز مرحلة البداية في عالم الشعر» وعندما تشعر بالتشبع 
من نغمة هذا البحر لك أن تبحر كا تشاء؛ جرب كل ذلك فإن وجدت نفسك 
شاعرًا من خلال هذه التجربة فاستمرٌ غير مبال بتشبيط الآخرين لك حتى تكتمل 
موهبتكء وإن لم تجد نفسك شاعرًا وتأكد لك ذلكء فاترك محال قرض الشعر 
واستمرٌ في قراءته ونقده. وابحث عن موهبتك الحقيقية. 

أرجو أن تبشّرن قريبًا بأنّك كتبتّ أوّل بيت صحيح عروضيًا على بحر الكامل» 
ثم أوّل مجموعة أبيات» وبعد ذلك بشهر تخبرني أنّك كتبت قصيدتك الأولى على 
البحر نفسه(). 


1 - قائمة مراسلات المؤلف صفحة 3. 


توليد يحور الشعر العربي 


لا تدس أن تترك هنا محاولتك الأولىء أو أيّة محاولة لك. فصديقك «الكتاب 


الذي بين يديك» يحبٌ أن يرى لقلمك أثرًا على صفحتهء وإليك الجدول: 


البيت الأول لي: التاريخ: 


212*111 


القصيدة الأولى لي على الكامل: 


لقد خضع بحر الكامل -بصفته بحرًا ذا تفعيلة واحدة مكرّرة- للا خضع له 
أقرانه من البحور البسيطة أو الصافية من تشكيلات في القافية وأشكال للقصيدة 
المنظومة عليه» وتستطيع أن تراجع في ذلك ما كتبناه في شقيقه الوافر(!). 
الخلاصة: 
من الأشكال التي قد تتشكل بها قصيدة من بحر الكامل: 

استخدام أكثر من صورة في تشكيل قصيدة واحدة. 

استخدام قافيتين في قصيدة واحدة» وربما أكثر من قافيتين. 

المخمّسات. - القواديسبي - المربّعات ‏ - 

الشعر انل المسنّطات - المزدوجات ‏ - 


الموشحات2 - الفنون السبعة - التشريع - لزوم ما لا يلزم 
التصريع - المطوّز - الخالي - المشجر 
المنظومات - المعكوس - العاطل -_- المؤرخ 
المصغر - التوأم - الأغيكت - الأرقط 
القصيدة ذات القواني المتعددة والموحدة - المرئع 
البحور المستحدثة والمولدة والمهملة - الشعر العامي والنبطي والشعبي 


1 - انظر ذلك صفحة 62. 


توليد يحور الشعر العربي 


بحر الكامل في شعر التفعيلة 
- تفعيلة بحر الكامل تستخدم في الشعر الحر10) بكثرة» وكان الكامل من أكثر 
البحور انتشارًا في دواوين روّاد هذا الفنّ في بداية حركتهم الشعرية الجديدة» وهي 
تفعيلة سائغة سهلة في الشعر الحر. 
- للشاعر أن ينهي سطره الشعري بأي ضرب من الأضرب المتفق عليها في بحر 
الكامل» ىا أن له أن يجدد غيرها ويبتكر ما يجده سائغا لذوقه وذوق قرائه» وذلك 
خضوعا لمفهوم الشعر الحر وانطلاقا من مبدأ إمكانية التشكيل في قوافي القصيدة 


الواغدة واوزاتا. 


ملاحظة حول كيفية الكتابة: 

إن قصيدة من الشعر ال حرٌ على بحر الكامل عبارة عن تكرار تفعيلته «متفاعلن) 
وجوازاتها التي فصّلتها(2)» واستخدام مكرّرات هذه التفعيلة في بناء السطر 
الشعريّء مع ملاحظة جواز الوقف على أيّ نوع من الأضرب التي وردت في 
عروض الخليل» وذلك في القصيدة نفسها | أشرت» فمن الممكن أن ننهي السطر 
الشعري بهذه التفعيلات (متفاعلن » أو متفاعلن » أو متفاء أو متفاء أو متفاعل» أو 
متفاعل» أو متفاعلان» أو متفاعلاتن....وهكذا) . وذلك في القصيدة نفسهاء 


وللشاعر أن يتصرّف با يشاء فيقف على فاء أو متفاعلتان» أو متفاغ» أو مفاء كذلك 


1 -انظر "وقفة عروضية مع الشعر الحر" صفحة 65 
2 - انظر صفحة 125. 


له أن يدخل في قصيدة من بحر الكامل مقاطع من بحر آخر؛ ليدفع عن القارئ 
الملل» فيجعل قصيدته مقاطع على أوزان مختلفة» ويبقى مراعاة جودة الإيقاع والآثر 
النغمي للسطر هو الفاصل في الحكم على جودة العمل الشعري. 

- أمّا بالنسبة لزحافات البحر فهي ما أقرّه العروضيون في صور البحر الخليليّة مع 
ملاحظة الحسّن منها والقبيح. 
رُصدت بعض الزيادات عند بعض شعراء التفعيلة مثل «متفاغ» , و«مفاعلن» 
0007 
إذن الصورة التي قد يأتي عليها بحر الكامل في ثوب الشعر الحر هي ©: 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلان 
متفاعلن متفاعلاتن 
... وهكذا 


مثال0©: 


1 - واعتبر أن مثل هذه الظواهر باستثناء "مثفاغ" ظواهر فردية» وليست من الشيوع بحيث نجعلها من خصائص 
الشعر الحرء انظر: موسيقى الشعر بين الاتباع والابتداع/366 - 367. 
2 - من يتفحص دواوين شعراء قصيدة التفعيلة لا يجد عناء في الوصول إلى قصائد على وزن الكاملء كما أنني 
أردفت مطالع لبعض القصائد المشهورة والجميلة عليه» انظر ص 232. 


الشّعر في شفتيّكِ مُوتَلِقٌ وقربُك نازفٌ 
فلتغرفي من فيض نزفي 

ولتقطفي ثمراتٍ حرفي . . ريثا يأني الصباح 
فالبدرٌ ينعس بين شطآن الكلام المستباخ 
تصحو عصافيري وتعلو رغم أفواه الرياخ 
والشمس تهمس في خدود الوَرْدِ 

تقرأ كل أورادٍ الموى 

يا عمق دقات القلوبٌ 

قلبي يضيء كما النجوخ 

وسمائي الشْنَءٌ ملأى بالغيومٌ 


لي كل هذا العا المتوهجٌ 

قلبي بأزهار الجالٍ مُضصَرَّحُ 

أجتاح بالإيمان أسفار السنِينْ 

فلتشرقي أبدًا فإني لا أحبٌ صدى الغروبٌ 
و 9 4 لْتَجِمّعي أشتاتٌ حرفي 

ولَتُذهِبِي أضغاكٌ خوفي 

وتألقي ني الحُبّ ملءَ هوى القلوبٌُ 


1 - من قصيدة بعنوان " ثورة الحب", ديوان مدارج النور» أحمد فراج العجمي» ص 55. 
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الخلاصة27: 
البحور المهملة 
لا نجد تفعيلة بحر الكامل من التفعيلات التي يبنى عليها بحر من البحور 
المهملة» أما الدائرة التي تمّ استخراج بحر الكامل منها فقد استخرج أيضًا منها بحر 
التوافر وير المعتمد وتقعيلته] (فاغلاتك), 
قد تبنى قصيدة من شعر العامّة الخاضع لمفهوم جواز اللحن على تفعيلة بحر 
الكامل (متفاعلن). 


وأظن أن شاعر العامّة قد يكتب الزجل في صورة الشطرين أو في صورة شعر 


التفعيلة. 


و 


ونستطيع أن ترجع إلى كثير من دواوين الزجل والشعر العامي ومنه النبطي. 


الباب الثالث 


بحر الكامل بين التجديد والتوليد 


توليد بحور الشعر العربي 


صور غير تقليديّة لبحر الكامل 


التجديد في بحر الكامل: 

إذا اعتبرنا أن الصور التسع التي سقناها وتذكرها الكتب العروضيّة هي 
الميراث العروضيّ للبحر الكامل فإِنْ ما خلاها يكون غير تقليديّ أو غير خليلٌ» 
ويصفه بعضهم بالشذوذ. والآخر بالقبح» ومن التزم الوسطيّة وصفه بالخروج على 


العروض الخليلٌ؛ وكل ذلك مرفوض عندي؛ فهو لا ينبو عن كونه تجديدًا. 


وإليكم بعض هذه الصورء غير أنِي لن أتكلّف ذكرٌ شواهدهاء وسأكتفي 
بعزوها للأصحابها في الحاشية لمن أحبّ أن يستوثق. 


رسه وى ورده فى ورده وى رمه ا وى ورمة خا ى ورعرة 

- تام عروضه مقطوعة والضرب مقطوع. 

وضةة القسو بور لق ا وريه 8و وه 8ه ولس 
مُتمَاعِلنْ مُتَمَاعِلنَ مُتفاعل مُتَفَاعِلنْ مُتَفَاعِلِنْ مُتَقَاعِل 2) 
- تام عروضه حذاء مضمرة والضرب مقطوع. 

رده عم وردهة يعومد ره 8 ونه 8. وريه ه 
مُتَفَاعِلنْ مُتَفَاعِلنْ مُثقًا متَفَاعِلنَ مْتَمَاعِلنَ مُتَقَاعِل (© 


ره ه 


1 - كما في قصيدة للعباس بن أحنف؛. مطلعها [عاص مسيءٌ مذنب متعتبُ - أخفى رضاه وأظهر الغضبا]ء شعبان 
صلاح/101» وانظر البارع» بتحقيق د. أحمد محمد عبد الدايم ص 125. 

2 - وردت هذه الصورة على سبيل الإقعاد "الخلط بين عروضيّن" عن الربيع بن زياد العبسيء يقول [أفبعد مقتل 
مالك بن زهير > ترجو النساء عواقب الأطهار] البارع» تحقيق د. أحمد عبد الدايم ص 127. 

3 - وردت هذه الصورة كسابقتها في القصيدة نفسهاء وقد ورد البيت في حماسة أبي تمام» ج420/1 » صحيح 
العروض فيكون لا شاهد فيه على هذه الصورة؛ ولكنها تظل صورة محتملة. من قضايا العروض والصرف/111. 


توليد يحور الشعر العربي 


رمه ى ويرمه ىا وده 2ن رمه او رمه ى يراه 3 
مُتماعِلن مُتَفاعِلنَ مُتَمَاعِلنَ مُتَمَاعِلن مُتَماعِلنَ متفاعلان17) 
- تام عروضه صحيحة والضرب مرفل. 
- تام عروضه حذاء والضرب مقطوع. 


سه هه ه 


رة ير ره بير ره عير ره بير 
مراع نتواع | + لس تتاعل: متتاعل: اعا «5) 
متفاء ءِ متها متفاء متفاء متفاعل 


- تام عروضه حذاء والضرب أحذ مضمر مذيل. 
و 0 


ان 2 ل 5 - ين 7 ى ره 28 ب 5ه 
مُتَفَاعِلنْ مُتَفَاعِلنْ متفًا مُتَمَاعِلِنْ مُتفاعِلِن متفاغ ©) 


1 - وردت هذه الصورة في قصيدة لأبي العتاهية بعنوان: ما أقرب الحياة من الممات؛ مطلعها [لله در ذوي العقول 
المشبعات - أخذوا جميعا في حديث الترهات] انظر: ديوانه/74» د.شعبان صلاح/99. 

2 - وردت هذه الصورة عن عبيد بن الأبرص [ذلوا وأعطوك القياد كما - ذل الأصَيّهب ذو الخزامة] انظر من 
قضايا العروض والصرف/110. 

3 - وذكر د.شعبان صلاح مثالين عليها من قصيدتين» في كل منهما قافيتان» الأولى لمحمد بن أحمد الصعدي» 
والثانية لمحمود بن علي الشوكاني» ومطلع الأولى [صبّ يؤرّقه النسيم إذا سرى - من نحو صنعا - حاملا طيب 
الرسائل]» انظر كتابهء.»ص 100. 

4 - في قصيدة لنبيه التميمي» ومطلعها [يا رب إني ما جفوت وقد جفت - فإليك أشكو ذاك يا الله]ء واعتبرها 
د.شعبان صلاح تفعيلته حذاء مضمرهء وهي ليست كذلك؛ إذ جاء البيت الثالث بضرب غير مضمر [ ضررا علي 
فما أريد حياة] د.شعبان صلاح /101» وفي الحاشية: الأغاني/6 :161. 

5 - لابن سناء الملك يقول: [أتخون يا سكني فقال نعم > لي في الخيانة نسبة علياء] شعبان/108. 

6 - إبراهيم ناجي في قصيدة "فجر جديد" مطلعها [فجر جديد حالم خفاق - لما يزل في عالم الآفاق] 
د.شعبان/107» وفي الحاشية: ديوان الشاعر/325. 


توليد يحور الشعر العربي 


- مجزوء عروضه مرفلة والضرب صحيح. 

وه 5 . وس>ه وى وده 7ه وسب>ه 4 1 
متقَأعِلُن مقأعلائُن 2 مُممَعِلنْ ماعن "١‏ 
- مشطور©» ومشطور مرفل» ومشطور مذيل. 
ص8 0 رضرة 2 وه إن 

اولخ اولخ متتأعلاذ 

- مخمس. 

رضهة وى ورضه #8 ورمه و ورده #8 وسه )و 


مستحدثة منظوم عليهاء أو قام بجمعها في مؤلّف ول أطّلع عليه» ولكن يكفينا أننا 
أشرنا إلى بعض نماذج التجديد في بحر الكامل؛ لندلل على طواعية الشعر لتقبّل مثل 
ذلك وأنّه ليس من قبيل هدم التراث أو النيل من اللغة والذوق كا يقول بعض 
العروضيين» منطوين بذلك تحت بعض المسمّيات منها: تسهيل العروض أو 
التخلص من شوائبه أو دمج البحور أو إلغاء البحور النادرة ومثل هذه الدعوات 
التي لا أجد لما مخرجًا من الوقوع في) أحبٌ أصحابها أن يلصقوه بغيرهم تمن ينادون 


1 - وشاهده [يا نفس أكلا واصطحابًا - يا نفس لست بخالدة] من قضايا العروض والصرف/112» البارع لابن 
القطاع/ 127. 

2 - كقول الشاعر [أبكى اليزيد بن الوليد فتى العشيرة] ونماذج هذه الصور ذكرها صاحب محيط الدائرة» انظر ص 
0 وانظر المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعرء ص 110. 

3 - كقول الشاعر [قومٌ يمُصون الثماد وآخرون نحورهم في الماء] محيط الدائرة/60»: وقال: وهذا كله شاذ لا يعرفه 
الخليل. 


بتطوّر الأوزان وتجدّدها مع المحافظة على التراث العروضي. 
ما فكرة التوليد التي سأخوض فيها فهي مما لم أجده ني أيّ كتاب عروضيّ 
على كثرة ما قرأت. كا أنَّما رما تجد رفضًا قاطعًا من الذين أشرت إليهم آنقَاء ولكنّها 


لا تخرج عن باب التجديد الذي أوردنا فيه حمس عشرة صورة تقريبًا خارجة عن 


الصور الخليلية؛ بالإضافة إلى كثرة من التشكيلات الخارجة على بناء القصيدة العربية 
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التوليد في البحر الكامل: 

إذا كان بحر الكامل قد سمي بذلك -على أحد الآراء- لكونه أكثر البحور 
صورًاء فإِنّي لازلت أشعر أنَّ هذا البحر قد ظُّلم كثيراء وبإمكاننا أن نولّد منه مئات 
الصور الأخرى. فهل نحبس هذه التفعيلة «متفاعلن» في تسع صور فقطء وهي 
التفعيلة الرائعة غير المشتركة مع أيّ بحر آخر غير الكامل؟ سنحاول في هذا الفصل 
أن نقلّبٍ هذه التفعيلة يمينا ويسارّاء ونصرّفها على ما يفتح الله به علينا من وجوه 
حتى نضع أمام قريحة الشعراء مئات الصور؛ لينهلوا من هذه الصور ما وافق طبعهم 
وتناسق مع سجيتهم» ولا غضاضة أن يستقبحوا بعضهاء فالأمر لا يعدو كونه 

وهنا أَلْفت إلى ضرورة رجوع القارئ الكريم إلى المقدمة التي وضعتها لطريقتي 
هذه في مثل هذا الباب من بحر الوافر. 

وأذكر أغيرًا با قلنه سابئاه إن الصور التي أولدها عنا متها ما قل اعتملة 
الخليل» وسار عليه الشعراء في قديم الشعر وحديثه» ومنها ما استحدثه الشعراءء 
ومنها ما لم يُنظم عليه» ولكثنا إذا جمعنا الصور المهملة والمستحدثة والتراثية لهذا 
البحر فلن تنجاوز ثلاثين صورة» ولكنني بطريقتي سأضع بين يدي الشعراء ما 
يقترب من ثلاثة آلاف صورة لبحر الكامل. 
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يقة التوليد 

نفترض أن الكامل من الممكن أن يأتي في الصورة التامة والمجزوءة والمشطورة 
والمتهوكة» .وأن الصورة الثامّة قد تكون رباعئة17) النفاغيل أو سداشية أو انيه ؛ 
بذلك نستطيع أن نولّد ما يزيد عن (2800) صورة:؛ وذلك بالنظر إلى عدد تفعيلات 
البيبت وتصرّف التفعيلة الصحيحة ني العروض والضرب. 
وهذه الأفترافات ترضحها هذا الندول: 


| _صورالهت | _علددتفعيلاتالنيت_| 


وَإِنّْني عندما ولّدت في بحر الوافر ما يزيد عن ثلاثمئة صورة كنت أجد في 
صدري حرجا من أن أكون قد أثقلت وأطلت, ولكنني أغفلت هذا الشعور لإنجاز 


خطتي, وها أنا ذا أولد في بحر الكامل ما يربو عن ألفين وثانمئة صورة. 


1 - قد يشتبه المشطور الرباعي بالمجزوء؛ إذ إن كليهما يتركب من أربع تفعيلات» ولكني رأيت أن أجعلهما 
صورتين مختلفتين لأسباب؛ انظرها في حاشية ص 80. 

2 - لم يأك بحر على ثمائي تفعيلات مكررة في الشعر العربي» ولكن جاءت بعض المحاولات على بعض البحور 
لبعض. الشعراء. المعاصرين والمولدين» كما أن البحور. المركبة مثل البسيط والطويل تتركب.من ماني تفعيلات؟ 
لتلك اعتبركها من الكل المقبول وأدخلتها في محاولاتي التوليدية. 


الأوزان المفترضة في عروض وضرب الكامل: 
الصحة (متفاعلن ///ه//0) ويجوز فيها تسكين التاء. 
الترفيل (متفاعلاتن / / /ه/ /ه/ه) ويجوز فيها تسكين التاء. 
التذييل (متفاعلان ///ه//هه) ويجوز فيها تسكين التاء. 
القطع (متفاعل ///ه/0) ويجوز فيها تسكين التاء. 
القطع والتذيبل (متفالان ///:/) ويجوز فيها تسكين التاء. 
القطع والترفيل (متفاعلتن ///ه/ه/0) ويجوز فيها تسكين التاء. 
الكف والترفيل (متفاعلّتن / / /ه///0) ويجوز فيها تسكين التاء. 
الكف والترفيل والتسبيخ (متفاعلّتان/ //0///ه) 
القطع والترفيل والتسبيغ (متفاعلْتان/ //٠/ه/هه)‏ 

0- الوقص(مفاعلن //ه//0) 

1- الوقص والتذييل (مفاعلانٌ //ه//05) 

2- الوقص والترفيل (مفاعلاتن / /ه//ه/ه) 

3 الوقص والقطع (مفاعل / /0/5) 

14 الوقص والقطع والتتسبيخ (مفاعيل //ه/هه) 

5- الوقص والقطع والترفيل (مفاعيلن//ه/ه/0) 

6- الوقص والكف والترفيل (مفاعلتن //ه/ //0) 

٠ 7‏ فول تقوو ع1 نا 

8- الخزل والتسبيغ (مثفعلان/ه/ //ه) 


9- الخزل والترفيل (متفعلاتن /٠/‏ / /ه/ه) 
0- الخزل والقطع (مثفعل /ه//ه) 

1- الخزل والقطع والتذيل (مثفعان/ه//هه) 
2- الخزل والقطع والترفيل (متفعلتن////ه) 
3- الحذذ(متفا ///0) 

4- الحذذ والإضار (متفا /ه/ه) 

5- الحذذ والتسبيغ (متفاغ ///هه)10) 
6- الحذذ والإضار والتسبيغ (متفاغ /و/.ه) 
7- الجمع (مفا //ه) 

8- الجمع والتذييل (مفاغ//00) 

9- التخفيف © (فا/ه) 

0- التخفيف والتسبيغ (فاغ/0ه) 


وإليك جدول الاحتمالات الذي تستطيع من خلاله أن توفق بين صورة للضرب 
وصورة لعروضه. وتكتب قصيدتك على ما يروق لكء. ويتبعه الصور ا مولدة التي 


استخرجتها من هذا الجدول. 


1 - وقد يراوح الشاعر بين (مثفاع) و(متفاع) في العروض ولكني اعتبرتهما تفعيلتين مختلفتين نظرا لكون (متفا 
//) لا تختلط ب(متفا /ه/ه) في الصور الخليلية. 
2 - وهو عند العروضيين الحذذ والإضمار والحذف. 


تن [ 2 :// /. 


ل [ ///و/وه 


جدول الاحتالاات 


0 ا 


ِ / 0 / / ْ 6 


0 [ /////ه 


1/19 


//و/ه 


تن | /1ه///ه 
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8 مشعلا | لالد قيلان | الله 
الله تقاغ | //ل/مه 


وبعدَ هذا وول أحبٌ أن أخبرك الذي حذفت بعض ا التي 
افترضتهاء لبعض الأسبابء منها: أن بعض التفعيلات دخلها أربع تغيبرات» وأن 
بعضها توالت فيه أربع متحركات» وبعضها لم يرّق لي» وغير ذلك» ومن هذه 
الاحتمالات التي التي أعرضت عنها: (متفاعل فعو ///0/://:) (متفاعلتاتن 
| / | | /٠/ه)‏ (متفاعلتاتن | / /٠//٠/ه)‏ (متفعلتان/./ ٠٠/٠‏ ) (متفعلتان/////:) 
(مثفعلتاتن /////:/ )» فهل من الممكن أن تروق لغيري؟ 

ولك أن تلفظ التفعيلة بالشكل الذي يحدث نغما مناسبا لك مما يسهل عملية 
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النظمء فمثلا: لك أن تلفظ التفعيلة «متفعلتن ىت رقم 2) هكذا «فاعلاتن)»» 


وكذلك ١متقعلٌ‏ ( تلفظها «فاعلن».» وكذلك «مفاعل) تلفظها «فعولن» وهكذا كا 
يروق لك» وهذه عادة من عادات علماء العروض في إبدال بعض التفعيلات بأخرى 
ليسهل التتغيربيا. 
وهذا بعض ما أودٌ تغيبره في تناول بعض البحور؛ إذ اكتشفت أن ترك بعض 

البحور كان لاستثقال النطق بتفعيلته» خاصة تفعيلة «مفعولات) في دائرتها الخليلية: 
وذلك -في نظري- بسبب الوقوف على متحرك» فمثلا: بحر المقتضب وزنه 
«مفعلات مفتعلن» أقترح أن يكتب في كتب العروض هكذا: «فاعلن فعو فعلن)؛ أو 
«فاعلن مفاعلتن» وقد تبادلت هذه النغمة التي اقترحتها مع بعض الشعراءء 
فاستحسنوها وكتبوا عليهاء كذلك بحر المضارع «مفاعيل فاعلات»» اقترحت أن 
تكون: «فعولن فعو فعولن» أو «فعولن مفاعلاتن» وجرّبتها مع غيري من الشعراء 
فكتبوا عليها بسهولة ويسر؛ لسلاسة النغمة» يتتضح لنا مما سبق أن المقتضب يتركب 
من وتد مجموع بين تفعيلتين من المتدارك» والمضارع من وتد مجموع بين تفعيلتين من 
المتقارب» وليس كما افترضث دائرة أستاذنا الخليل» وهذا ما يدعونا إلى إمكانيّة 
إعادة النظر في الدوائر العروضية وابتكار طرق أخرى لتوليد البحور. 

كذلك أشير إلى أن بعض هذه الصور قد نعتيره بحرا جديدًا لا صورة من صور 
الكاملء مثلا « متفاعلن فعولن» و«متفاعلن فاعلن» و«متفاعلن مفاعلتن» وهكذا. 

وأخيرا أقول: كان من الممكن أن أكتفي بهذا الجدول بلا تفصيل صورء ولكنني 


آثرت أن أبقي بعض هذه الصور معروضة كا كان يعرض سلفنا الصالح من علماء 
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لساننا العربي؛ ليظل الكتاب مزهوًا بجديدوء وأبقيتٌ لكم الجدول لتتنقلوا في أفيائه 
وبين زهوره. فاختاروا ما يروق لكم من صور الأعاريض وأقرنوها با يروف لكم 


من صور الضروب» وأنتج بنفسك صورة تخصّك وتستريح إليهاء ني أزعم أن 


قد ربحت إذا أعجبتك صورة واحدة من بين كل مئة صورة» فلو بقي لك من 


احتالاتي وتوليداتي عشرون صورة وجدّثُ في حسكٌ وذوقكٌ قبولًا فإن ل به 
َننا طورنا العروض إلى جهة جديدة» وأصبحت صور بحر الكامل تسعًا وعشرين 
صورة بدلا من تسع فقط. 

وإنّهِ مما يقر في نفسي أن الخليل لو وجد إحدى هذه الصور قد وثّقها الشعراء 
قبله لأثبتها في علمه الذي اكتشفه» فالعروض عندي علم وصفيّ» يصف حالة 
شعرية» وليس من مهمته وضع القواعد التي تلزم الشعراء على خط معيّن لا يحيدون 
عنه» فالشاعر هو الذي يوجّه العروضيّ لا غير ولكثنا في زمن فيه من التفريط 
اللغويّ ما يحْتّم علينا ضبط ألسنتنا وأذواقنا بعلوم اللغة التي ونْقها العلماء والسلف 
لظنة الضبط عندهم, ولا نحرم من سلم ذوقه من شعراء اليوم أن يفتح آفاقا جديدة 
ليونّقها العروضيّ في كتبه للعصور القادمة» وإِنْ من حقٌ الخليل علينا أن نونّق صور 
البحر التسع على أَمْها منشأ هذا البحر» ولكن الخليل لم يفرض علينا التزام ما جاء على 
لسان الشعراء قبله إلى أبد الآبدين» وأظنّ أن الشعراء قبله لو درسوا علم الخليل 
لابتكروا بحورا كثيرة بعد التدرّب على طريقته في التحليل والتوليد» وذلك ى! ظهر 
لنا على يد المولّدين ومتأخّريهم والأندلسيين وغيرهمء فلنطلق العنان إذن لابتكار 


صور وبحور جديلة. 


لعلك الآن -وقد سبقت لك تجربة في بحر الوافر- تستطيع أن تقوم بهذه 
العمليّة الحسابيّة البسيطة؛ فاحتمال وجود ثلاثين وزنًا في العروض ومثلها في الضرب 
يولّد عندنا تسعمئة صورة في الكامل الثاني» ومثلها في السدامي, ومثلها في الرباعي. 
وني المشطور الخماسي تتولّد ثلاثون صورة» ومثلها في المشطور الرباعي. ومثلها في 
المشطور الثلاثي» ومثلها في المنهوكء لتتمّ عندنا ألفان وثانمئة وعشرون صورةء 
وذلك حسب الجدول التوضيحي التالي: 


1 تاداوالضيلات | 30 | 0 


تام سداسى التفعيلات 


وَإِنْني سوف أذكر بعض توليدات الجدول متجاورًا عن بعضها وتاركًا أرقام ما 
تجاوزت عنه ليتعرف القارئ الكريم إلى عدد الصور ومكان كل صورة. ولم يكن 
ذكري بعض الصور ولا تركي لشيء أجده في نفسي من تقبيح أو تحسين؛ فما كنت 


: 0 5 ب 3 6 5 1 
فاعلا ما أنكرته على من سبقني ممن حسُنوا وقبحوا بعض صور البحورء فذلك 
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كذلك لا أذعى أنّى قذ استوفيت كل ما يمكن ابتكارة في بحر الكامل» فمن 


المؤكّد أن هناك من هو أبرع مني فيبدع في ذلك جديدًا يحمّد -إن شاء الله- فلغتنا 


العربيّة تفيض بالخير ولا تنضب عن كل بديع ما دامت تجد من يحسن التنقيب. 

ويبقى أن ألفت إلى أن هذه الصور ما هي إلا افتراضات واحتمالات 
واقتراحات» يأخذ منها الشاعر ما يتوافق مع طبعه بلا تكلف. ويدع مالا يجده رائقا 
لسجيته» فقد يروق لسجية غيره» كا أنني لست بدعًا من الباحثين في دعو 
ونظريتي فقد حمل عروض الشعر العربي على مر القرون دعوات كثيرة منذ وضعه 
الخليل عبقري هذا اللسان المبين» فحمل الشعر هذه الدعوات ومزجها في جسده 
حتى صار بعضها تا يشكّل ملامح هذا الجسد ويدقٌ بها قلبه وتجري بها أوردته 
وكرايقةه ويقدن هذه الدهواتف لا تعدو كرجه لباقنا سه الشدر قر نامو الفتزارك 
ووجد أنه لا يعجب من ينظر إليه ويتأمّله فخلعه وألقاه عن كتفه» وذهب ليلبس 
غيره؛ ليبدو دائًا الشعر العربي متجليًا في أبدع زينة وأيبى منظر. 

وهذه الصور التي افترضتها قد يصبح بعضها دما في جسد الشعرء وقد 
يصبح بعضها الآخر ثوبًا ثم ينزعه الشعرء ولا يضرٌ هذه الدعوة قط من ذهب يقبّح 
ويذمّ وبتّهم؛ فإنَ كثيرًا من العروضيين قَبّحوا وذمّوا واتّبمواء ولا زال الشعراء 
يستحسنون -أحيانًا- بعض ما قبّح العروضيون والنقاد» وأذكر هنا قول أحد نقادنا 


القدماء عن تصرّف الشعراء: «وما يتصرّف فيه أحدهم بشيء إلا وله في ذلك نظر). 
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«2820» صورة ممكنة لبحر الكامل27 : 

1- ثاني التفعيلات» عروضه صحيحة (/ / /ه/ /ه) وضربه صحيح (/ / /ه//ه). 
لال امل الال سيق لابن ءا هارا هيل 
2- اي» التروضل ضحيخة (/ //ء/ /ء) والضري مرقل (///0///6): 

3- ثاني» العروض صحيحة (/ //ه//0) والضرب مذيل (///ه//هه). 

4- ثاني» العروض صحيحة (/ //ه//0) والضرب مقطوع (///ه/0). 

5- ثيانيء العروض صحيحة (/ | ///0) والضرب مقطوع مسبغ (///ه/::). 


رضه او برضف ان رمه لي ى يراه 6 روش :18 د بو بواوشيا “د ىر بو لشاف د بق ره وه 
6- ثاني» العروض صحيحة (/ / /٠/‏ /0) والضرب مقطوع مرفل (/ //ه/ه/ه). 
رمه عى ورمهةاذحى وردهة بح وردهة على رمه مومه ##ى ورده م وده فاه 
شنَاعِْن متفَعِلُنْ منَاعِلْن متكَاعِلْن ماعل ماعن مفَاعِلنْ مكأعلْن 
7- ثاني» العر وض صحيحة (///0//0) والضرب مكفوف مرفل (///ه///ه). 
وده موده 4م وه4ه مويه 8ه ونه .موده 8ه وربه 3م ورب رموه 
متنَاعِلُْ ماعل ماعل مان . ماعل متفَعِلُْ ماعل ماعل 
8- ثاني» العروض صحيحة والضرب مكفوف مرفل مسبغ (///ه/ //هه). 
رمه #8ى ورمه جحى ورمة #ى يراه ظعدى 4ه م ونهه #8 م وده 8 م ورده شاه 


1 - ليس الهدف إحصاء كل الصور الممكنة» ولا التشكيلات والتصرفات الشكلية أو الوزنية التي يتصرفها الشعراء 
في وزن الكامل» ولكن قصدت بذلك لفت الانتباه إلى ضرورة إدخال أشكال وأوزان جديدة على البحرء وعدم 
الاكتفاء بتسع صور مأثورة. 
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9- ثاني» العروض صحيحة والضرب مقطوع مرفل مسبغ (/ / /ه/ه/ه ه). 
رمه 2ى ورسهة د#ى ورمه 8ى ورده 8م ره 8م وريه 8 ىم ورده 8# ورسه هاه 
6ك ذاو العرو من ييح زر ادازرعانو لشر ع وتوص انر رف 

رضة. .وى ووم د - ورص و .فى عه ان رض .قا ى ورض ها 4 ى ورصة: 8 ى وعزرة 8 ى 
1- ثاني» العروض صحيحة (///://0) والضرب موقوص مذيل(//ه//هه). 
رعق او ورسهة عنى ‏ ورعاة فى وردفة اج رمه #8ى وردة ظى ورضة د#اى وضه ره 
2- ثاني» العروض صحيحة (///0//0) والضرب موقوص مرفل(//ه/ /ه/ه). 
وده 37 وه ور>ة 7ه ولم؟ 7 .وريه 3ه وده 0 دوا ونه كوا ودهة وده وه 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن مفاعلاتن 
3- ثاني» العروض صحيحة (///0//5) والضرب موقوص مقطوع(//ه/0ه). 
رمه 2 رمه 0 رمه اك له 0 رمه ى رمه 5 رمه 2 سه اه 

4- ثاني» العروض صحيحة والضرب موقوص مقطوع مسبغ (//ه/هه). 

ا ا ا ار ا ال ا ا ا لي 0 2 سند كن 

5- ثاني» العروض صحيحة والضرب موقوص مقطوع مرفل (//ه/ه/ه). 
بعة فى ورعة غقاى وردة عاو ورمة على بهد فى و رضده قا ى رصاق قا امود رقا 
6- ثاني» العروض صحيحة والضرب موقوص مكفوف مرفل (//٠///ه).‏ 
ونضاة: 8و ورضة لقان ورضاة قاو ورضاة قبن وربه # م ور4ه 8 و ورب4ةه 3ه وب ةرسوه 
ماعن متفَعِلُنْ منَاعِْن متكَاعِلْن ‏ متَقَاعِلنْ ماعن متفَاعُِنْ مُفَأعَلُنْ 
7- ثاني» العروض صحيحة (/ / /ه//0) والضرب مخزول (/ه///ه). 

عه 4 ب رمه و رضه فى وردسه #8ى بوك هق و و هوهق وو ررصرة: خاب وص ١‏ 28 بج 
تأ أن متقائن متاءِأ مَاوُن ‏ متنأِلن ماعن ماعن منقوأن 
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8- ثاني» العروض صحيحة (/ / /ه//0) والضرب خخزول مسبغ (/5///5ه). 
وبه م وره4ه هو وب4ه 8 مويه 8ه وب 8م وب4ه م وب4ه ووم 8 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفعلان 
9- ثني» العروض صحيحة (///ه//0) والضرب مخزول مرفل (/ه/ //ه/ه). 
وم " م ورم 50 ومم>" 2ه وريه رن و" 6 + ه وربه 5ه وم 2ه 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفعلائن 
0- ثاني» العروض صحيحة (/ //0//0) والضرب مخزول مقطوع(/٠//0).‏ 
عه فى ورسة ظعى ورسه الى ورضهة ظى ره كدح ورضة خدج ويه كا ود 2 
21- ثاني» العروض صحيحة والضرب مخزول مقطوع مذيل (/ه//05). 

برك :8 لان وطصة ان كذ و و رت هن فاق رمه فى ورمه مد ى وردسهةادى ووسرهه 
2- ثاني» العروض صحيحة والضرب مخزول مقطوع مرفل (/://ه/ه). 
وده م ودية 0 ود 7 دورضة مر وم" 00 5.7 ورد ه 5 .وميم م 
متفاعلن متفاعلن مُتَفَاعِلنَ مُتَفاعِلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفعلتن©0 
3- ثاني» العروض صحيحة (/ / /ه//ه) والضرب أحذ (/ //ه). 

رده غى ورضه غى ورمه 8و ورضسة ظى 4ه 8و ونه # م وريه 82 و وراهة 
4- ثاني» العروض صحيحة (/ //ه//ه) والضرب أحذ مضمر (/ه/ه). 

رمه 8ى ورسه ذى ورسه فى ورضة ظى وقاه قداو اورسف فى ورمرة قاو زه 

5- ثاني» العروض صحيحة (/ / ///0) والضرب أحذ مسبغ (///0ه). 
وردة و وده و وده + وولهة 3ه وده وومةه 3 و ويهة 3 هويهةو 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاع 


1 - يمكن أن نلفظها (فاعلن). 
2 - يمكن أن نلفظها (فاعلان). 
3 - يمكن أن نلفظها (فاعلاتن). 
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6- ثاني» العروض صحيحة (/ / /ه//0) والضرب أحذ مضمر مسبغ (/ه/ه). 
7- ثاني» العروض صحيحة (/ / /ه//0) والضرب مجموع (//0). 

8- ثاني» العروض صحيحة (/ //0//5) والضرب جموع مذيل (//05). 

9- ثاني» العروض صحيحة (/ //0//0) والضرب مخفف (/0). 

0- ثاني» العروض صحيحة (///0//5) والضرب خفف مسبغ (/05). 

1- 60 : ثاني» العروض مرفلة (مْتَفَأْعِاتنْ / //0/://0) والضرب متصرف في 
حالاته الثلاثين التي افترضناها في جدول الاحتمالات217. 

1- 90 : ثماني» عروضه مذيّلة (مُتَمَأَعِلِأنَ / //://:0) وضربه متصّف في حالاته 
الثلاثين. 

1- 120 : ثاني» العروض مقطوعة (مْتَفَأْعِلُ ///:/0) والضرب متصرف في 
حالاته الثلاثين. 

1- 150 : ثاني؛ العروض مقطوعة مسبغة (مُتَمَألِأنْ ///ه/ه :) والضرب 


متصرف 5 حالاته الثلاثين. 


1 - انظر الجدول ص 179. 
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1- 180 : ثاني» العروض مقطوعة مرفلة (مُمَتَأْعلْتنْ ///ه/:/:) والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

1- 210 : ثاني» العروض مكفوفة مرفلة (مْتَفَاعَلَيْنْ ///0///0) والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

1- 240 : ثاني» العروض مكفوفة مرفلة مسبغة (متَفَأعِلَتانْ ///٠//اه‏ ه) 
والفشرب متضرف ف حالاته الثلاثين. 


1- 270 : ثني» العروض مقطوعة مرفلة مسبغة (مْتَفَاْعَلْتَانْ ///ه/ه/ه ه) 


والضرب متصرف في حالاته الثلاثين. 
300-71 تقإن» العروضة مرقوصة (لناعلن دروا والشرات صر فق 
حالاته الثلاثين. 

330-1 : ثإني» العروض موقوصة مذيلّة (مُفَأْعِلآنْ //ه//: :© والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

1- 360 : ثاني» العروض موقوصة مرقلة (مُفَأْعِلاتنْ ////:/0) والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

390-1 : ثإني» العروض موقوصة مقطوعة (مُْمَأْعِلَ //0/0» والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

420-31 : ثاني» العروض موقوصة مقطوعة مسبغة (مفَأْعِيْل ///ه 0) 


والضرب متصرف في حالاته الثلاثين. 


توليد بحور الشعر العربي 


1- 450 : ثاني: العروض موقوصة مقطوعة مرفلة (مفَأعِيْلُنَْ //././.) 
والقيرت ضرف ق نما لان القلاكين. 

1- 480 : ثإني» العروض موقوصة مكفوفة مرفلة (مْفَأْعَلَتَنَْ //ه///ه) 
والضرب متف فق نحالاقه العلانين. 

1- 510 : ثيني» العروض غزولة (مُتْفَعِلْنْ ////0) والضرب متصرف في 
حالاته الثلاثين. 

1- 540 + ثإي» العروض: خزولة فسيقة اتتثيلان // ردء) والقرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

1- 570 : ثاني» العروض غخزولة مرفلة (مُتْفَعِلاُنْ ////ه/0) والضرب 


متصرف ف حالاته الثلاثين. 


1- 600 : ثهاني» العروض غغزولة مقطوعة (مُتْفَعِلُ ///0) والضرب متصرف 
في حالاته الثلاثين. 

1- 660 : ثاني» العروض مخزولة مقطوعة مذيلة (مُتْمَعَأنْ /ه//: ه) والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

1- 660 : ثماني» العروض مخزولة مقطوعة مرفلة (مُتْفَعِلْيّنْ /ه/ //0) والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 


1- 690: ثني»عر وضه حذاء (مُتَهَا // /ه) وضربه متصرف في حالاته الثلاثين. 
1- 720: ثاني» عروضه حذاء مضمرة (مُتْقَأْ /ه/) وضربه متصرف في حالاته 
العلواث, 
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1- 750 : ثاني» العروض حذاء مسبغة (مُتَفَعْ ///:0) والضرب متصرف في 
حالاته الثلاثين. 


1- 780 : ثإاني» العروض حذاء مضمرة مسبغة (مُتْفَاعْ :/٠/‏ ه» والضرب 


متصرف في حالاته الثلاثين. 

1- 810 : ثاني» العروض مجموعة (مَُأْ //0» والضرب متصرف في حالاته 
العلاثين. 

1- 840 : ثماني» العروض مذيلة (مُفَاعْ //: ه) والضرب متصرف في حالاته 
الثلاثين. 

1- 870 : ثاني» العروض مخففة (قَأْ /5) والضرب متصرف في حالاته الثلاثين. 
1- 900 : ثإني» العروض مخففة مسبغة (فَأعْ /ه) والضرب متصرف في حالاته 
الثلاثين. 

901- سداسي (تام)» عروضه صحيحة (/ / /://ه) وضربه صحيح (/ //ه//ه). 
2- تام » العروض صحيحة (/ / /0//0) والضرب مرفل (///ه/ /ه/ه). 

3- تام » العروض صحيحة (///://0) والضرب مذيل (///ه//5ه). 

4- تام » العروض صحيحة (/ / /0//0) والضرب مقطوع (///ه/ه). 
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5- تام » العروض صحيحة (// /0//5) والضرب مقطوع مسبغ (/ //ه/ه ه). 
6- تام » العروض صحيحة (/ //0//0) والضرب مقطوع مرفل (// /ه/ه/ه). 
7- تام العروض صحيحة (/ / // /0) والضرب مكفوف مرفل (///ه///0). 
0ف على المروض منحيدا والطري كك رن موقل عبس 191/110 لجا 
9- تامء العروض صحيحة والضرب مقطوع مرفل مسبغ (// /ه/ه/ه ه). 
0- تام. العروض صحيحة (/ //0//0) والضرب موقوص (//://0). 

1- تام؛ العروض صحيحة (/ //://5) والضرب موقوص مذيل (/ /ه//:ه). 
2- تام. العروض صحيحة (/ //0/ /0) والضرب موقوص مرفل(/ /ه//ه/ه). 
3- تام العروض صحيحة (/////0) والضرب موقوص مقطوع(//:/ه). 
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4- تام العروض صحيحة والضرب موقوص مقطوع مسبغ (/ /ه/هه). 
5- تامء العروض صحيحة والضرب موقوص مقطوع مرفل (//ه/ه/ه). 
6- تام العروض صحيحة والضرب موقوص مكفوف مرفل (//ه///0). 
7- تام العروض صحيحة (/////0) والضرب مخزول .)0///٠/(‏ 

8- تامء العروض صحيحة (/ / /ه//0) والضرب مخزول مسبغ (/ه///هه). 
9- تام العروض صحيحة (///0//0) والضرب مخزول مرفل /٠/(‏ //ه/ه). 
0- تامء العروض صحيحة (///://0) والضرب مخزول مقطوع (/ه//0). 
921 تام» العروض صحيحة والضرب مخزول مقطوع مذيل (/ه//:0). 
2- تامء العروض صحيحة والضرب مخزول مقطوع مرفل (/ه//ه/ه). 
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3- تامء العروض صحيحة (/ / /ه//0) والضرب أحذ (///ه). 

4 - تامء العروض صحيحة (/ //://0) والضرب أحذ مضمر (/ه/0). 
5- تام, العروض صحيحة (///ه//0) والضرب أحذ مسبغ (///5ه). 
6- تامء العروض صحيحة (/ / /0//0) والضرب أحذ مضمر مسبغ (/ه/5ه). 
7- تامء العروض صحيحة (/ / /0//0) والضرب مجموع (//0). 

متَفَاعِلْنْ متَفَأعِنْ متَفَأعِلُنْ ‏ مُتَفَاعِلُنْ مُتََاعِلْنْ مُمَأ 

8- تام. العروض صحيحة (/ //ه//0) والضرب مجموع مذيل (//:0). 
متَفَاعِلْنْ مُتمَأعِلنْ ممَمَأعِلُنَ ‏ مُتََأعِلْنْ مَمَأعِلْنْ مُمَامْ 

29- تام العروض صحيحة (///ه//0) والضرب خفف (/0). 

متَفَاعِلنْ متَفَاعِلُنْ مُتمَاعِلْنْ ‏ مُتَفَاعِلْنْ متَفَأعِلُنْ م 

0- تام, العروض صحيحة (///0//5) والضرب مخفف مسبغ (/05). 
متمَأعِلْنْ مُتَمَاعِلْنْ ممَفَاعِلْنَ ‏ مُتَفَاعِلْنْ مُتَمَعِلْ قَأمْ 

31- 960 : تام العروض مرفلة (مْتَفَأَعِلاتنْ ///://ه/0) والضرب متصرف في 
حالاته الثلاثين التي افترضناها في جدول الاحتمالات. 


1- 990 : تام؛ العروض مذيلة (مْتَفَْعِلانْ ///://0) والضرب متصرف في 
حالاته الثلاثين. 

1- 1020: تام العروض مقطوعة (مْتَفَأْعِلُ ///0/0) والضرب متصرف في 
حالاته الثلاثين. 

1050-1 : تام؛ العروض مقطوعة مسبغة (مْتَقَالْنْ ////: ه) والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

1- 1080 : تام؛ العروض مقطوعة مرفلة (مْتَفَعلْتنْ ///0/0/0) والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

1- 1110 : تام؛ العروض مكفوفة مرفلة (متَفَاعَلَيْنْ //////0) والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

1140-1 : تام العروض مكفوفة مرفلة مسبخة (مْتَفَأعِلَتَانْ ///ه///هه) 
والضرب متصرف في حالاته الثلاثين. 

141- 1170 : تام» العروض مقطوعة مرفلة مسبغة (مْتَفَْعَلْتَانْ //٠/ه/ه‏ ه) 
والضرب متصرف في حالاته الثلاثين. 

1 -1200: تام العروضة موقوصة (مفَأَعِلُنْ //://0) والضرب متصرف في 
حالاته الثلاثين. 


1230-1 : تام؛ العروض موقوصة مذيلّة (مُمَاْعَلآنْ //ه//: ه» والضرب 


متصرف ف حالاته الثلاثين. 
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1- 1260 : تام» العروض موقوصة مرفلة (مُفَأْعِلائْنْ //0/0//0) والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

1290-1 : تام» العروض موقوصة مقطوعة (مُفَأْعِل //0/0» والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

1320-1 : تامء العروض موقوصة مقطوعة مسبغة (مفَأْعِيْلٌُ //./ه ه) 
والضرب متصرف في حالاته الثلاثين. 

13501 : تام» العروض موقوصة مقطوعة مرفلة (مفَأْعِيلُنْ //ه/ه/ه) 
والضرب متصرف في حالاته الثلاثين. 

1380-1 : تامء العروض موقوصة مكفوفة مرفلة (مْمَاْعَلَئْنْ //ه///ه) 


والضرب متصرف في حالاته الثلاثين. 


1 - 1410 : تام العروض مخزولة (مُتْمعِلْنْ )0///٠/‏ والضرب متصرف في 
حالاته الثلاثين. 


1- 14140 : تام؛ العروض مخزولة مسبغة (مُتْمَعِلانْ /٠///:ه»‏ والضرب 


متصرف في حالاته الثلاثين. 
41- 1470 : تام العروض مخزولة مرفلة (مُتْمَعِلاتُنْ /0/0///0» والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 
71- 1500 : تامء العروض مخزولة مقطوعة (مُتْمَعِلُ /0//:» والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 


1530-41 : تام» العروض مخزولة مقطوعة مذيلة (مُتْمَعَأنْ /ه//00) والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

15601 : تامء العروض مخزولة مقطوعة مرفلة (ممْمَعِلئُنْ /٠//ه/ه)‏ 
والضرب متصرف في حالاته الثلاثين. 

1- 1590 : تام» عروضه حذاء (مْتََاَ ///0) وضربه متصرف في حالاته 
الثلاثين. 

1620-1 : تام؛ العروض حذاء مضمرة (مُتْهَاْ /0/6» والضرب متصرف في 
حالاته الثلاثين. 

1650-1 : تام العروض حذاء مسبغة (مُمَََعْ ///00) والضرب متصرف في 
حالاته الثلاثين. 

1680-1 : تام العروض حذاء مضمرة مسبغة (مُتْفَاَعْ //: ه») والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

1710-1 : تامء العروض مجموعة (مُقَأْ //0) والضرب متصرف في حالاته 
الثلاثين. 


1740-1 : تام عروضه مذيلة (مََُعْ //5) وضربه في حالاته الثلاثين. 


1770-1 : تام عروضه مخففة (كَأْ )٠/‏ وضربه متصرف في حالاته الثلاثين. 


1800-1 : تام عروضه خففة مسبغة (قَأَءْ /هه) وضربه فى حالاته الثلاثين. 
لخر 4 . 
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0 عووه اربع شييلاك)) عروضهه سبحم وشريه صبديع هرذ 
2. بجزوء »ء العروض صحيحة (///ه//0) والضرب مرفل (///ه/ /ه/ه). 
3. مجزوء»ء العروض صحيحة )0//٠///(‏ والضرب مذيل (///ه//ه ه). 
4 . مجزوء » العروض صحيحة (/ //0//0) والضرب مقطوع (///ه/ه). 
3 ووه التروضى متريحك .والقرب طون مدع (// نه 
6. مجزوء ٠»‏ العروض صحيحةوالضرب مقطوع مرفل (///ه/ه/ه). 
7 بجزوء؛ العروض صحيحة والضرب مكفوف مرفل (///:///6). 
8. بجزوء. عروضه صحيحة والضرب مكفوف مرفل مسبغ (/ //ه///5ه). 
9. مجزوء»ء العروض صحيحة والضرب مقطوع مرفل مسبغ (// /ه/ه/ه ه). 
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0. بججزوءء العروض صحيحة (/ //0//0) والضرب موقوص (//ه//ه). 
1. مجزوءء؛ العروض صحيحة والضرب موقوص مذيل (//ه//هه). 
2. مجزوءء العروض صحيحة والضرب موقوص مرفل(//ه/ /ه/ه). 
3. مجزوءء العروض صحيحة والضرب موقوص مقطوع(//ه/ه). 
4. مجزوء. العروض صحيحة والضرب موقوص مقطوع مسبغ (/ /ه/هه). 
5. بجزوءء العروض صحيحة والضرب موقوص مقطوع مرفل (//ه/ه/ه). 
6. مبجزوء» العروض صحيحة والضرب موقوص مكفوف مرفل(/ /ه/ //ه). 
7. بججزوء.ء العروض صحيحة (///ه//0) والضرب مخزول (/ه///ه). 
8 عريه العروضى ممعي والقر نا كور لهمي ه01 
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9. مجزوء. العروض صحيحة والضرب مخزول مرفل (/ه/ / /ه/ه). 
0. بججزوءء العروض صحيحة (/////0) والضرب مخزول مقطوع(/ه//0). 
181 .مهزوف العروفن صحيحة والضرت رول مقطوع ثيل (/ه//8ه). 
2 غووب العروضن مجريعة والطررب وول متطوع مرفل (/6/ 8/01 
3 . مجزوء» العروض صحيحة والضرب أحذ (///ه). 


غرو الوقن متينطة 31/1 رعاو السيوب ا عقيس لكا 


5. بجزوء» العروض صحيحة (///ه//0) والضرب أحذ مسبغ (///5ه). 
6. مجزوء؛ العروض صحيحة . والضرب أحذ مضمر مسبغ (/5/5ه). 
7. بجزوء. العروض صحيحة (///0//5) والضرب مجموع (//60. 
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8. مبجزوء. العروض صحيحة (/ / /ه//0) والضرب مجموع مذيل (//5ه). 
متمَأعِلْنْ متفَأعِلْنْ ‏ مَُمَاعِلْنْ مُمَامْ 

9. مجزوءء العروض صحيحة (// /ه//0) والضرب مخفف (/0). 

مَفَاعِلُنْ ممَفَاعِلْنَ ‏ ممَاْعِلُنَ مَأ 

0. مجزوء؛ العروض صحيحة (///://0) والضرب مخفف مسبغ (/05). 
متمَأعِلْنْ متمَأعِلنْ مُتمَاعِلْنْ فَأمْ 

1860-1: مجزوء؛ العروض مرفلة (مْتََأْعِلاتنْ / / /://:/0) والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين التي افترضناها في جدول الاحتمالات. 

1890-1 : مجزوء. العروض مذيلة (مُتَمَأعِلأنْ )٠5//:///‏ والضرب متصرف 
في حالاته الثلاثين. 

1920-1 : مجزوء. العروض مقطوعة (مُتَفَأْعِلُ / //:/0) والضر.ب متصر.ف 
في حالاته الثلاثين. 

9501 عدريه العتروضن مقطورسة مسبخة 1ه الآن (/ الداع والشرءب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

1980-1 : مجزوء؛ العروض مقطوعة مرفلة (مُتَفَاعَلْتنَ ///:/ه/0) والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

2010-1 :غزوء؛ العروض مكفوفة مرفلة (مُتَفَاعَكهَ ///5///ه) والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 
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2040-1 :عزون العروق مكقوفة مزفلة سسيغة (تتتاعتتان ره 
والضرب متصرف في حالاته الثلاثين. 

2070-1 وو العروض عتطوع ةاعر قله مسيقة قتاع لكان ورد 
والضرب متضرف ف حالاته العلانين. 

100-071 عون الخروضة موقرسة إتتاملة رازو ره والشري صرف 
في حالاته الثلاثين. 

2130-01 غروف العروضن موقوضة مديلة (مفاعلان / رد /دة) والقيت 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

-60 1 معدو اللحزو طن مو مناه قله زلا عن / ايها ارداره: 
والضرب متصرف في حالاته الثلاثين. 

2190-1 :عزوف العؤوقن موقرصة متطوعة (تتاعل //0/5).والضريت 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

2220-1 #غووءة الروقن مرقوضة مقطوعة مسيخة (متافل /رد/ةة): 
والقيرت مضرقف ف الات الفاانين. 

6-1 :قروم لسر وق ,فو توص وتظوضة عرفل ازعتا ملت انرما 
والغيرت متضرق فق عالققه الدادنية: 

2280-1 : مجزوء: العروض موقوصة مكفوفة مرفلة (مُفَأْعَلَتُنْ | /ه/ //ه). 


والضرب متصرف في حالاته الثلاثين. 
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2310-81 :عووه العرواض خزولة (متقيلن /5////و)توالمرت تضرف فى 
حالاته الثلاثين. 

0-1 شوو الغ وش نو ولتمميفة (قتقوئاكن اردار رازه اوالضيريب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

2370-1 تخزوء العروعن لامر فلة (امشعلاترة رد )و الغيريت 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

2400-1 #غدروةة الحروقن غزولا مقتطزهة تمل ///0) والشردت 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

2430-1 عسوو السروض غووكة مقطوضة نايل (شتكان د مه 


والضرب متصرف في حالاته الثلاثين. 


2460-51 :غنؤوى العروكى غخرولة مقطوعة مرفلة (متفملئن /./ لوه 
والضرب متصرف في حالاته الثلاثين. 

2490-1 : مجزوء؛ العروض حذاء (مُتَهَأ ///:). والضر-ب متصر-ف في 
حالاته الثلاثين17). 

2520-1 :عزون العروهن حذاء مضبيرة لتنا زوه): والفريي صرف 
في حالاته الثلاثين. 

2550-1 : مجزوء؛ العروض حذاء مسبغة (مُتَفَأعْ ///00). والضر-ب 


متصرف في حالاته الثلاثين. 


1 - أوردها شعبان صلاح لشاعر راوح في عروضها بين الحذاء والحذاء المضمرة؛ انظر ص113. 
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2580-1 : مجزوء» العروض حذاء مضمرة مسبغة (مُتْفَأْعْ /05/6. والضرب 
متصرف في حالاته الثلاثين. 

2610-1 : مجزوء؛ العروض مجموعة (مُمَأ / /0». والضر-ب متصر_-ف في 
حالاته الثلاثين. 

2640-1 : مجزوء؛ العروض مذيلة (مُفَأْعْ //:0). والضر_ب متصر_ف في 
حالاته الثلاثين. 


2670-1: مجزوء» عروضه مخففة (قَأ /٠)وضربه‏ متصرف في حالاته الثلاثين. 


2700-1 : مجزوء. العروض مخففة مسبغة (فَأعْ /5:» والضرب متصرف في 


حالاته الثلاثين. 

1- خاسي (مس تفعيلات)» ضربه صحيح (/ / /ه/ /ه). 
2- خابي » ضربه مرفل (/ / /ه/ /ه/ه). 
27 
4- خماسي . ضربه مقطوع (/ / /ه/ه). 

5 خاتى قري مقطو مين 111/0 
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6- حماسي » ضربه مقطوع مرفل (/ / /ه/ه/ه). 
37 خاب قر كرف مرق 6/0117 
8- خماسي» ضربه مكفوف مرفل مسبغ (/ / /ه/ //5ه). 
9 خحماسي. ضربه مقطوع مرفل مسبغ (/ / /ه/ه/ه ه). 
0- خحماسي» ضربه موقوص (//ه//). 


1- خاسي. ضربه موقوص مذيل (/ /ه//:ه). 


وي>١_‏ اه ويدا | هعي>ها ١ه‏ ويدا أ ه وم اديه 


2 حمابي. ضربه موقوص مرفل (/ /ه/ /ه/ه). 

ول4ه 8م وربه م وورهه 8 .وره4ه 2و ويه اإيفره 

متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن مفاعلاتن 

3- خحماسي, ضربه موقوص مقطوع(/ /:/ه). 

رضة وى ورضة وى ورشة لأدى ورنهة 28د ى وسة اه 

متَفاعِلن متفاعلن متفاعلن مُتَفاعِلن مُفاعِل 

4- حماسي» ضربه موقوص مقطوع مسبغ (//ه/هه). 


5 حماسي. ضربه موقوص مقطوع مرفل (//:/ه/ه). 
وقاةة اق جو بورق قدي ولزمره. فى عقا هو عافد و0 

16- حماسي ضربه موقوص مكفوف مرفل (/ /ه///0). 
ص0 ل بج ورت :6 .قد و اررض 8 دوعص 6" دب او وار جو 

متََاعِلْنْ متفَاعِْن متَفَاعِأنْ تان مَُاعَلئنْ 

7 ابي ضربه مخزول (/ه///ه). 

رده اه و ورصاة قد ى وررضية الى وارتضاقة “قد وج و اق 

655- حابي ضربه خزول مسبغ (/ه///هه). 

رضة ‏ قدو ولك ف .ق.ى. وبرضاه الى وبر اق ل وا بج بوك 0 


9- خماسي. ضربه مخزول مرفل (/ه/ //ه/ه). 


0- خماسي, ضربه مخزول مقطوع (/://ه). 
1-. خا عقر غورل مقطرع ليل 1/6/0 
2- خابي؛ ضربه خزول مقطوع عرفل (///:/:6. 
3 خماسي» ضربه أحذ (///ه). 


وردء 4ه ورب؟ 9ه وندة 23 5ه وسدة 7ه وسهدة 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفا 
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4-- حماسي» ضربه أحذ مضمر (/ه/ه). 

وضة: فى وها دي ورده فى ره فى و وده 

5- خحماسي» ضربه أحذ مسبغ (/ //ه 06 

وددة قاو وردة. قا ونضة 4 و ورضاة 8ايم و ةن 

ماعن متَأعِلن متفَأعِأُنْ معن مَأ 
06 خماسي» ضربه أحذ مضمر مسبغ (/ه/5ه). 
ولاه القن بي بورع لق بي اج ررضية كف و بو ررضة اقان بج وان 

عل معن ماعل متََعِذنْ مقا 
07- حمابى» ضربه جموع (//ه). 


وسب 6 و وده و وه و و9 و وه 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن مفا 


8- غانىءغيريه مو مذي (//0): 


9- حمابى» ضربه مخفف (/0). 

رمه 8عى ورسهة ذحمى وردة 9د ى وردة #عداى سه 

متفَعِلنْ مُتفَعِلْنْ مُتفَاعِلنْ متَمَأعِلْنْ قا 

0- حماسبى» ضربه مخفف مسبغ (/05). 

وه م ور4ه 8م وده 8 م وريه #8 وومةه 

قعل متفَعِْنْ مْتفَاعِلنْ متفَاعِلْْ فأ 
1- مشطور رباعي (أربع تفعيلات) »١(‏ ضربه صحيح (/ / /ه//ه). 
ره ا ى وردة فى وزمة ‏ فى وررصاة قن 
متَمَأعِْنْ مُتفَاعِلُْ متفَاِلُْ متَفَعِلُْ 


1 - قد يشتبه عندك المشطور الرباعي بالمجزوءء والتفريق بينهما أن المجزوء يجوز فيه التصريع في التفعيلة 
الثانية» أما المشطور فلاء لذلك آثرت أن أذكر هنا المشطور الرباعي وأجعله نوعا مختلفا عن المجزوء لأسباب 
منها: أن هناك صورا من الشعر الفصيح والعامي تجعل لكل شطر من شطري المجزوء قافية مختلفة» وكذلك 
لجواز وقوع التصريع في المجزوء دون المشطورء وكذلك وقوع أشكال مختلفة كالتربيع والتخميس في المجزوء 
وعدم وقوعها في المشطورء كما أن كليهما له شكل مختلف في الكتابة. 


2- مشطور رباعي » ضربه مرفل (/ / /ه/ /ه/ه). 

3- مشطور رباعي » ضربه مذيل (/ / /ه//هه). 

4- مشطور رباعي » ضربه مقطوع (/ //ه/ه). 

5 مشعطور رباعي » ضربه مقطوع مسبغ (/ //ه/ه ه). 

6- مشطور رباعي » ضربه مقطوع مرفل (/ / /ه/ه/ه). 

7م مشطور رباعي» ضربه مكفوف مرفل (// /ه///0). 

85م مشطور رباعي» ضربه مكفوف مرفل مسبغ (/ / /ه/ //هه). 
9- مشعطور رباعي» ضربه مقطوع مرفل مسبغ (/ / /ه/ه/هه). 
40- مشطور رباعي. ضربه موقوص (//ه//0). 


1--مشطور رباعي» ضربه موقوص مذيل(/ /٠/‏ /ه 4). 

2 مشطور رباعي» ضربه موقوص مرفل (//ه/ /ه/ه). 

3- مشطور رباعي» ضربه موقوص مقطوع (//ه/0). 

الاع و را ا سر و مر ا ا رار 
000 
1ط راي عرواطر رعو كتو درل 0/11 
7-مشطور رباعي» ضربه زول (/ه/ //ه). 

85- مشطور رباعي. ضربه خزول مسبغ (/0/ //هه). 

1 بطر و وى شر جر ليرا راو 


1” 

بور ررض شري وول لقره ل 11 اه 
مراع در بد نور مط 11/1 /:01: 
3- مشطور رباعي» ضربه أحذ (///0). 

4- مشطور رباعي» ضربه أحذ مضمر (//0). 

5-م مشطور رباعي» ضربه أحذ مسبغ (///05). 

6- مشطور رباعي» ضربه أحذ مضمر مسبغ (//ه0). 
7م مشطور رباعي» ضربه مجموع (//0). 

58- مشطور رباعي» ضربه مجموع مذيل (//:0). 


9- مشطور رباعى» ضربه نف (/ه). 


قار رواش قري ماله جني 001/1 
1-مشطور ثلاثي (ثلاث تفعيللات)» ضربه صحيح 20 
02- مشطور ثلاثي » ضربه مرفل (/ / /ه/ /ه/ه). 


3- مشطور ثلاثي » ضربه مذيل (/ / /ه/ /هه). 

4- مشطور ثلاثي . ضربه مقطوع (///ه/ه). 

5م مشطور ثلاثي » ضربه مقطوع مسبغ (/ / /ه/0ه). 
06- مشعطور ثلاثي » ضربه مقطوع مرفل (/ / /ه/ه/ه). 
7 مشطور ثلاثي» ضربه مكفوف مرفل (/ //ه///ه). 


38- مشطور ثلاثي» ضربه مكفوف مرفل مسبغ (/ / /ه/ //ه). 
9- مشطور ثلاثي» ضربه مقطوع مرفل مسبغ (/ / /ه/ه/هه). 
0- مشطور ثلاثي» ضربه موقوص (//ه//ه). 

متَفََعِلن مُتَفَاعِلَنْ مُمَأعِلُنُ 

1- مشطور ثلاثي» ضربه موقوص مذيل (//ه//05). 
متَفَأعِلُنْ متَفَأعِلُنْ مُفَأْعَلاَنْ 

2م مشطور ثلاثي» ضربه موقوص مرفل(/ /://ه/ه). 

73- مشطور ثلاثي» ضربه موقوص مقطوع(//:/). 

متَفَاعِلْنْ متَفَاعِْنْ مُفَأْعِلُ 

4- مشطور ثلاثي» ضربه موقوص مقطوع مسبغ (//ه/05). 
متَفَأعِلْنْ مُتَفَأعِلْنْ ممَأعيْل 

5 -ممشطور ثلاثي» ضربه موقوص مقطوع مرفل (/ /ه/ه/ه). 
متََاَعِلْنْ متَفَأعِلُنْ مفَأَعِيلنُ 

6م- مشطور ثلاثي» ضربه موقوص مكفوف مرفل (/////0). 
متَفَاعِلُنْ متَفَأعِلُنْ مُفَعَلئنْ 


7م مشطور ثلاثي» ضربه مخزول (////ه). 

98م مشطور ثلاثي» ضربه مخزول مسبغ (/ه///05). 

9 مشطور ثلاثي» ضربه مخزول مرفل (/ه/ / /ه/ه). 
0- مشطور ثلاثي» ضربه مخزول مقطوع(/://0). 

1- مشطور ثلاثي» ضربه مخزول مقطوع مذيل (/ه//05). 
2- مشطور ثلاثي» ضربه مخزول مقطوع مرفل (///ه/:. 
3- مشطور ثلاثي» ضربه أحذ (/ //ه). 


4 -مخطور لاقي » ريه الع مضمز (1/:): 
5- مشطور ثلاثي» ضربه أحذ مسبغ (00)). 


اد 3 ه ولم "© و ه وس كه 
متفاعلن متفاعلن متفاع 


6- مشطور ثلاثي» ضربه أحذ مضمر مسبغ (/ه/5ه). 
7م مشطور ثلاثي» ضربه مجموع (//0). 

58- مشطور ثلاثي» ضربه مجموع مذيل (//00). 
9- مشطور ثلاثي» ضربه مخفف (/0). 

َمْعِن متَفَأْعِلُنْ فأ 

0- مشطور ثلاثي؛ ضربه خفف مسبغ (/وه). 
مُتَفَأَعِلُنْ متَمََعِلْ قَأْ 

1م منهوك (تفعيلتان)» ضربه صحيح (/ / /ه//ه). 
متَفَأَعِلنْ مُتفَاعل :010 

02م منهوك . ضربه مرفل (// /ه/ /ه/ه). 

3- منهوك . ضربه مذيل (///ه//هه). 


1 - هناك شكل يجعل المنهوك على شطرين في كل شطر تفعيلة» ولم أذكره لئلا تطول أرقام الصورء علما بأنه 
يجوز أن يجعل لكل شطر من هذه الصورة قافية تتكرر في كل القصيدة. 


4 منهوك ضربه مقطوع ل ). 
5ه منهوك » ضربه مقطوع مسبغ (2)00). 
6م منهوك » ضربه مقطوع مرفل (// /ه/ه/ه). 


ا الا 
8 وراك ريه تاقد فل سيط 18/1/10 دعا 


9 منهوك. ضربه مقطوع مرفل مسبغ (/ / /ه/ه/ه ه). 
00س منهوك. ضربه موقوص (/ /ه//0). 

متََاعِلَنْ مُفَأعِلنُ 

ا ا 0 
مُتَمَأعِلُنْ مُفَأَعَلدَنْ 

2- منهوك. ضربه موقوص مرفل(/ /ه/ /ه/ه). 


3 م منهوك. ضربه موقوص مقطوع(//ه/ه). 

مُتمَاعِلّنْ مفَأعِلُ 

4م منهوك. ضربه موقوص مقطوع مسبغ (//ه/ه ه). 
مَفَأعِلْنْ ممَأعِيل 

5- منهوك: ضربه موقوص مقطوع مرفل (///:/:). 
متَفَأعِلُنْ مفَأعِيلنْ 

6- منهوك ضربه موقوص مكفوف مرفل (/////6). 
متَفَأعِلُنْ مُفَاْعَلئنْ 

7 منهوك. ضربه مخزول (/ه/ //ه). 

88- منهوك. ضربه زول مسبغ (/0/ / /ه ). 

9- منهوك,. ضربه مخزول مرفل (/ه/ / /ه/ه). 

0م منهوك. ضربه مخزول مقطوع(///0). 
1ممنهوك؛ ضربه مخزول مقطوع مذيل (/ه//05). 


2- منهوك. ضربه مخزول مقطوع مرفل 0/0 . 
كس في ةر 

وني انه قرو هه مضمر اهار 

5 تيرك قزرية الخد صيية (// 651 


6-منهوك. ضربه أحذ مضمر مسبغ (/0/ه م 


7م منهوك. ضربه مجموع (//0). 

8 سورك قري ضوع متيل (/ 06 
9س شري غلك 0 

0- منهوك. ضربه مخفف مسبغ (/ه ). 
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أرقام الصور التراثية والمستحدثة في طريقتي التوليدية 
1- تام عروضه وضربه صحيحان27. 
ةا ىا ترسف اللاو رطف 0 و :1 ليح ورسر اق .الى اوج ل 
2- تام عروضه صحيحة والضرب مرفل. 
3- تام عروضه صحيحة والضرب مذيل. 
ةا قدا ىو برصاوة الى ورف ل وإق نه قد ب و رصاق لق بو او راصاة 3 
مُتَفَاعِلِنَ مُتَفَاعِلِنَ مُتَفَاعِلنَ مُتَمَاعِلِنْ مُتماعِلِنَ متفاعلان0© 
4 ح- تام عروضه صحيحة؛ وضربه مقطوع . 
نوضزة. ‏ ب ربصاف للد ب او رصاق قد إن رمة وى ورمة 8و ويرسهة ه 
3- تام عروضه صحيحة والضرب أحذ. 


و 01 6 01 2 01 و 01 و 01 25 


4 - تام عروضه صحيحة» وضربه أحذ مضمر ©. 

رضرة” قوب ررس اف قد دي .وز رز :8 فل رضف فى وردهة فق 0 

5 تام عروضه صحيحة والضرب (متفاع). مع جواز إضارها. 
2 2 ٍ 5 9 6 


1 - من الصور التسع الخليلية. 

2 - من الصور المستحدتة؛ ذكرها د.شعبان صلاح.ء انظر كتابهع»ص 100. 

3 - من الصور المستحدثة» وردت هذه الصورة في قصيدة لأبي العتاهية» انظر: ديوانه/74: د.شعبان صلاح/99. 
4 - من الصور التسع الخليلية. 

5 - صورة مستحدثة» انظر البارع؛» بتحقيق د. أحمد محمد عبد الدايم» ص 125. 

6 - من الصور التسع الخليلية. 

7 - من الصور المستحدثة؛ د.شعبان صلاح /101» وفي الحاشية: الأغاني/6 :161. 


توليد يحور الشعر العربي 


4 تام عروضه مقطوعة والضرب مقطوع. 

رمه 2م وردهة على و سا اه رمه 8م ورمه فى وهاه 
معدن معد ماعل معن معَأُِنَ مقا د 
4- تام عروضه حذاء والضرب مقطوع. 

3- تام عروضه حذاء. وضربه أحلٌ ©. 

رده على ورسهة فى مر رض لقا او مج راق لقاو ور 
ماعن مُمفَاُِنْ مقا ماعن ماعن مت 
4 - تام عروضه حذاءوضربه أحذ مضمر ©. 


و م وير ان وس 5 5 وهب ه 


و 4 ور 4 وه و 4 ور 4 2 (5) 


وق قن بح راف اقزر اليش ف قد رطاف اق رح رطق 


1 - بجزوء عروضه صحيحة» وضربه صحيح (متفاعلن) 219. 


1 - من الصور المستحدثة؛» البارع» تحقيق د. أحمد عبد الدايم» ص 127. 

2 - من الصور المستحدثة» شعبان/108. 

3 - من الصور التسع الخليلية. 

4 - من الصور التسع الخليلية. 

5 - من الصور المستحدثة» لإبراهيم ناجي في قصيدة "فجر جديد" د.شعبان/107» وفي الحاشية: ديوان 
الشاعر/325. 

6 - من الصور المستحدثة» وردت هذه الصورة عن عبيد بن الأبرصء» من قضايا العروض والصرف/110. 

7 - من الصور المستحدثة». من قضايا العروض والصرف/111. 


2 - مجزوء عروضه صحيحة» وضربه مرفل (الترفيل: زيادة سبب خفيف على 
ما آخره وتد مجموع فتتحول(متفاعلن) إلى (متفأعلأتن | / /ه/ //ه) ©. 

3 - مجزوء عروضه صحيحة؛» وضربه مذيّل( التذييل: زيادة حرف ساكن على 
ما آخره وتد مجموع فتتحول(متفاعلن) إلى (متفاعلان- / / /ه//هه) ©. 

4 - جزوء عروضه صحيحة» وضربه مقطوع (متفأعِل ال 

1- مجزوء عروضه مرفلة والضرب صحيح. 


رمه م م وريه 8 مه 


يس 


1- مشطور. 


1 - من الصور التسع الخليلية. 

2 - من الصور التسع الخليلية. 

3 - من الصور التسع الخليلية. 

4 - من الصور التسع الخليلية. 

5 - من الصور المستحدثة» من قضايا العروض والصرف/112» البارع لابن القطاع/ 127. 
6 - من الصور المستحدثة» محيط الدائرة/60. 


ف أ ا ره قير 02 
مَتَمَاعِلِنْ مَتمَاعِلِنْ متفاعلن (1) 
2 مقطو مرقل: 


3- مشطور مذيل. 


1 - من الصور المستحدثة, محيط الدائرة» ص 2.60 والمعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر» 
ص110. 


الباب الرابع 


توليد يحور الشعر العربي 


قصيدة (21 الشاعر محمد بن الحسين الملقب بالشريف الرضي © (406-359 ه) 
عر محمد بن : ضي 


في رثاء آمّه السيدة فاطمة بنت الحسين سنة 385ه وهي من الكامل التام» صحيح 
)3( 


رعع 


وَأَقُولُ لَوْ دَمَبَ المقال بدائي 
لو كان بالصَّبْرِ الى لجميل عزائي 
آوي إلى أكرومتي وحيائي 


يدفع ذا الحمام بقوة :. 

0 0 9 01 0 وت 5-9 

على القرَاع وا ظِلَ الرّمَاح لكل يَوْم 
مَرَعُوا بأغباب الشدى ككلنة : الخترن" كيك الطااد 
كأَنم صم الجلامد في غدير الماء 
1 صوارم وغمام قسطلة ووبلٍ دماء 
فيكِ َاسُكي وَتَجَمَلٍ ونسيت فيك تعززي وإبائي 
قت ما تلم الوَقَارَ صنيعة مما عرانني من جوى البرحاء 
كم زفرة ضعفت فصارت أنة :2 الصّعَداءِ 


عباتم . عبر 
٠.‏ 


1 - لقد كان من مقترحات خطتي أن أشفع كل بحر بقصيدة أختارها من عيون الشعر العربي؛ بحيث يتعرف 
الشاعر والباحث إلى جوازات البحر المقبولة» ويتقن نغمة البحر في قصيدة متماسكة لا شذوذ فيهاء وتكون له 
مرجعا للبحر وجوازاته. 

2 - أبو الحسن» محمد بن الحسين بن موسىء ويلقب بالشريف الرضي (359 ه - 406 ه / 969 - 1015م)» 
شاعر ولد في بغداد وتوفي فيهاء وله بعض الكتب الأخرى. 

3 - ديوان الشريف الرضي » ص18. المطبعة الأدبية» بيروت؛ 1307ه. 


توليد بحور الشعر العربي 


وجرى الزمان على عوائد كيده 
كَدْ كُنتُ آمل أنْ أكون لكِ الفدا 
وَتَمَدُقُ البُحداء بَعْدَ مَوَدّة 
وَخَلائِقٌ الدَنيَا خَلائِقٌ مُومِسِ 
طورا؟ تتادلك الصقك .وكارة 
وَتَداولُ الأيّام يِبَلِينَا ك) 
وَكَأَنَ طُولَ العُمْرٍ روح رَاكِبٍ 
أنْصَيتِ عَيسَكِ عِفَة وَرَمَادَهَ 
بِصِيّام يَوْم القيظ تَلْهَبُ سَمْسَهُ 
ما كان يوما بالغبين من اشترى 
لَوْ كَانَ مِثلكِ كُلّ أُمّ بَرة 
كيف السلو وكل موقع لحظة 
فَعَلاتَ مَعرُوِ تُقِرٌ تَوَاظِرِي 
مَا مَاتَ مَنْ تَرَعَ البقاءء وذكرة 
فبأي كف 


2 ل 
1 5 0 
يَلِطَ عَنَ سِثْرَ دُعَائِ 
يَرّدادانٍ 0 1 


أثرٌ لفضلكِ خالدٌ بازائي 


بالصّالحاتِ يِعَدَ في الأَحْياءِ 
صَرْفَ النْوَائب أمْ بأيّ ذُعَاءِ 
ومن العلل لي من الأدواءِ 
كَانَ المُوَفي لي مِنَ الأسْوَاءِ 
حَرَماًٌ مِنَ البَأسَاءِ وَالضرَّاءِ 

قناؤها وَبّقائي 

الي البَيْضَاءِ 
ما يذخر الأآباء للأبناء 
يومي وتشفق أن تكون ورائي 
لتَحرّقي آوي إلى الرَمِضَاءِ 


توليد بحور الشعر العربي 


وأهب من طيب المنام تفزعاً 
آبَاوكٍ الغْرّ الَّذِينَ تَمَجَرَتْ 
من تار للكق أو داع إل 
نزلوا بعرعرة السنام من العلا 
من كل مستبق اليدين إلى الندى 
يُرْجَى على النَظَرٍ الحَدِيدٍ تكرّماً 
دَرَجُوا عَلى أنَّرٍ القَرُونِ وَحَلَفُوا 
يا قبر أمنحه الموى وأود لو 
لا رَالَ مُرْتهِرُ الرَعُود مُجَلْجِلُ 
يرغو رغاء العود جعجعه السرى 

مثقلة الغمام كأنا 
بيفو بها جنح الدجى ويسوقها 
يرميك بارقها بأفلاذ الحيا 
متحلياً عذراء كلل سحابة 
للؤمت إن لم أسقها بمدامعي 
لهفي على القوم الألى غادرتهم 
مُتَوَسَّدِينَ على الخُدُودٍ كنا 
صور ضننت على العيون بلحظها 
وَتوَاِرٌ كحَلَ القَرَابُ جُقُوتها 
قربت ضرائحهم على زوارها 
وابئس ما تلقى بعقر ديارهم 
معروفك السامي أنيسك كلما 
وضياءٌ ما قدمته من صالح 
ِنّ الذي أَرْضَاء مِمِلْكِ لا يَرَلْ 


الأتباج وَالأْمْطَاءِ 
الأقْوَالٍ ‏ وَالآرَاءِ 
ويخاف في الإطراق والإغضاء 


و وده دي« 
طر قا معبدة 


نزفت عليه دموع كل سماء 
مَِجُ البَوَارِقِ مَُلِبٌ الضوْضَاءِ 
ويتوة 5و2 القرنهة الكتجاء 


عن الطلاب أيٍّ تنائي 
خ يا وَعَين الرّائي 
الظّلامٌُ بوَحمّة العَبْرَاءِ 
لكِ في الدجى بدلٌ من الأضواءِ 
تُرْضِيكِ رَحمَنْهُ صَبَاحَ مَسَاءِ 


ام م 


صَلْ عَلَّيكِء وما فَقَدْتِ صَلاتَهُ قَبِلَ الرّدَى » وَجَرْاكِ أي جَرَاءِ 
لَوْ كَانَ يُبلِعْكِ الصَفيحٌ رَسَائِلٍ أو كان يُسمعك الترابُ ندائي 
مم 2 عه 5 

لَسَمِعتِ طول أَوّهي وتمجعي وعلمتِ حسن رعايتي ووفائي 
كَانَ ارتكاضي في حشاك مُسَياً رَكضّ العَليلٍ عَلَّيكِ في أحشائي 


وأكمل ببذه القصيدة لابن سهل الأندلسي (0 
الأرض قد لبسث رداءً أخضًرا والطل ينثرٌ في رباها جوهرا 
فاث: فخلك الذهت كافورا نبا وفيت نيا الرت ميك أذ 
وكأن سوستها يصافحٌ وردها 
والنهرُ ما بين الرّياض خخاله 


وكأنّه إذ 
أو كالخدود بِدَتْ 


وَالطيرٌ قد قامت عليه 


1 - هو إبراهيم بن سهل ويكنى بأبي إسحاق الإشبيلي» ولد عام 605 هء 1208م؛ كان يهوديا فأسلم» ونبغ في فن 
الموشحاتء أصله من أشبيلية في الأندلسء» وسكن سبتة في المغربء وتوفي غرقا عام 649 ه» 1251م. انظر: 
مقدمة ديوانهء»ءص5» تحقيق يسري عبد الغني عبد اللهء» دار الكتب العلمية» ط3» 3 
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عاطل. .فيا “سبمع: الما أنادي اعبداة وى ترفرى. القاد 
وأظل أكتبُ في جمالِكِ ليتما يَنْدَى بذكركِ منطقي وفؤادي 
يا أمّ آلافي اللغاتِ جمعينا 2 ما بين حادٍ بالقصيد وشا 
ا أجل الفوسش الذي متي ١‏ في لع بحرك والعياب ينامي 
وبناثُ فكركِ أعجزث كلّ اللغا ١‏ تٍ وأطرقّثْ من نبعك الولَادٍ 
وجهان للثور لبق سرمدًا 

لا ليس في سوق الحسّان خرائد 


قصيدة لغة الإباء لك 


مَنْ في الحسان كمثلها وكسحرها 
من في الكواكب مثل لؤْلوٍ سنها 


مَن في الأوانس مثلها أرَجًَا إذا 
لولا الملام لقلت: إِنْ سحابة مرّت تخاطبني بأفصحم ضاد 
والطيرٌ والمَلّكُ المسيّرٌ والمدى باللهجة الفُصحى تجوبُ بلادي 


يا ألسنَ العلم المنير تمّعَتْ في راحتيك لآل الأضدادٍ 


أسستٍ للأمجاد صرحًا شاكحًا يينّى على الأكتافي والأنجاد 


يأوي له أرباثُ فكرٍ اقب قد بيو بأنفسٍ وجهاد 


8 
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وأتاكِ أربابٌ القصائدٍ بالّتي من سحرها أغرؤكِ للحسَّادٍ 


نوا بأنْ مداكِ طوْعَ ظنونهم فإذا البحورٌ ببحركُ الرْبَادِ 


1 - جريدة الاتحاد الإماراتية, القسم الثقافي بتارخ 2010-4-1م» ديوان مدارج النورء أحمد فراج 
العجميء.ط2010» دار المنار» المنصورة؛ ص 11. 


توليد يحور الشعر العربي 


بمواكب قد جَدّدت ميلادي 
في كل فِكْرٍ بُْيتِي ومُرادي 
يا كَمْ أعاني عُجمتي وكسادي 
جهلٌ بدرب مدارج الرُوّادِ 
ونذرث حرفي في سبيل سدادي 
لغةَ البُغاثِ بكلل أفقٍ عادٍ 
ُذكي الرطانة رِلَّهَ الإنشادٍ 
نحوّ الحلاكِ وطعّةٌ بفؤادي 
والزوغ: إن معي رداق زم طافة جيك خرن .تراد 
والله ما ندري مصائد كيفت تصحو ثورةٌ الأحقادٍ؟ 
أَمْرَانِ لا ردٌّ هنالكٌ 
يا أبها الصّيّدٌ الذين 
اللغةٍ الاأبيّة 


ُوةَ الرُوح التي في 
بعلب كرئرٍ مجر | أسقي عروق ملاحي وفؤادي 


إلى أنيائِكِ الحلأى ولي : بَ»ء ثائرٌ بمدادي 
فرعَكِ والجتى دانٍ يسا قط من بناتٍ الفِكْرٍ خيرَ جيادٍ 


أشُعُ ثراكِ بين فرائدي وأصيح طورًا للبديع الشّادي 
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5 2 0 
في كل لحن عبقري سلوتي 
وكأنَ روحي منكِ بين معاجم 


الحياة لمجيهم 
حررتٌ صوتي كي أقولٌ لهم: أنا 
ومجامعي في كلل حرب تحتمي 
قد أطلقوني في المدى صدّاحة 
وتغزلوا بي كالسّيوي وإلَّا 
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سلسبيلٍ زادي 
في العلا أجسادي 
هائمٌ بالضَادِ" 
قرائح الأجدادٍ 
يها الولّادٍ 
كانوا لما من أصدقٍ الأجناد 
في ظلَّكُم أعلو عن الإبعادٍ 
درع ترد مخالت الإفسادٍ 
من بعد ما قد حطّمو ١‏ أصفادي 
ضَرٌّ السَيوفٍ المكثُ في الإغادٍ 
لي في مديد الدذهرٍ من أنداد 
تمي في أنوفٍ الشائئين رَمَادِي 
من جَلْوَتقِ تأوي إلى الإخادٍ 
لا زِلْتُ أحيا رغم كلّ تَعَادِ 
سأظلٌ في الأولادٍ والأحفادٍ 
أفنى» أنا أبديّةٌ الميلادٍ 
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مقاطع من بحر الكامل لتدعيم الحس بطبيعة الوزن 


1 . قال له واي يقطظر والمتى 


كم في سمائك من نجوم حرّة 

فتململ الغرٌ الجميل وقال هل 
فتناقلت أحلامه وتوقّتفت 
1 لبن ريض لسر 
ل ليت ١‏ آبقنق.. ى. .هنا 
وقصيدتي الشماء تب 
في الأفق نجم باهت 
في أزمتي تغفو الأما 
من ليس يدري أن بر 
وكرامة التاريخ تب 


نورٌأطليشعمٌمنهبهاء 
همفي فضاءا لشعر لاحدّله 
عالجت نجمي في السماء بهمسة 
وأمطتٌ عن وجه النهار دموعه 


من الذيار تصدعث بالوادي 
يادارٌلم نجنغ.. ألا خَّرتتا 
ظعنوا إلى أي القلوب لطالما 


وإذا الزُمان تبذلحعتث أضبحارة 
يا دار أي فجيعة أبقيتها 


يغفو على خدٌّ الغمام الزاكي7!) 

في العشق تسبح عن مدى الإمساك 

تمسي نجومي حيث فيض الماك؟ 
لا استفاق به الصباح الباكي 

الحرف2 الرفيع 

الدموغ 


وسفين شعري مالماإرساء 
واترك روي القافيات تضاءً 
شعريّة .. إن الطموح شفاءٌ 
فتمرّقت في أضاعي الظلاء 
وتغيّرتٌ من بعدٍ طول سوادٍ 
أين الذينَ يَوَشحُوا بودادي؟ 
ظعنث إليهم لسن المسَادٍ 
دَرَسَثْ جميع منازلٍ الآسادٍ 
شنتقبل الضيفاة بالأفناد 


1 - هذه المقاطع من قصائد لي منشورة بالدواوين أو الصحف أو المواقع الالكترونية. 


مطالع لقصائد على بحر الكامل من الدواوين المختارة 


اخترت لهذا الباب أربعة دواوين شعرية فقطء فلا أذكر غيرهاء وإليك مطالعها. 


المتنبى 
ع فيه 0 رع 2 و 2 د 2 
1 أرق على أرق ومثلي يَأَرَقَ وجوى يزيد وعبرة تترقرق 
و وو 
2 الحزن يُقلقٌ والتجمّل يَردعٌ 
1 على يمد 
3 لهوى النفوس سريرة لا تعلم 
أحمد شوقى 
1 ولد اذى فالكاتنات َيه 
و 0 3 
8 ا للمملع يولم السيد 
ع سس 5 5 5 8 
3 من أي عهدٍ في القرى تتدفق 
أبو العتاهية 
إذا النياة. جين القاء تريب إن الزماثة إذا 7 
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الخلق _ .غخنلث حجواهةة ولقَل ما 


الدهرٌُ يُوعِدُ فَرْقةَ وزوالا وصروفةُ لك تضربٌ الأمثالا 


ابن زيدون 
1 للحُبٌ في تلكَ القباب مَرَادُ لو ساعنت الكلف: الشوق كراة 
2 الدهرٌ إن أمْلل فصيحٌ أعجم يُعطي اعتباري ما جَهِلْتٌ فَأَعْلَمُ 
3 هذا الصباح. على شراكُء رقيبا فصل بفرعك ليلَكِ الغربيبا 
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اخترت في هذا الباب عدة قصائد لشعراء آخرين» وحاولت جاهدا أن أبحث 
عما يروق لك217» وقصدت أن أخلطها خلطا فلا أرتبها حسب تاريخها ولا شعرائها؛ 
اس اح لين لان سد 


ةك مه 


َرَفَك الدان بعد توَهُما 


1 - اجتهدت أن أختار لك قصائد من عيون الشعرء وتكون طرق الحصول على القصيدة يكون بكتابة مطلعها في 
محركات البحث على شبكة المعلومات العالمية "الانترنت" أو بديوان الشاعر المذكور أمام مطلع القصيدة. 
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توليد بحور الشعر العربي 


هذاء وما لا هرب منه أنّنى قد فاتنى مثل ذلك من القصائد الجميلة» بل وأجمل 


منهاء على أَنّني أترك ديوان العرب بين أيديكم مفتوحًاء تقلّبون فيه عنًا يروق لكم 


من الشعر قديمة ديه قر قدوغريةة لسوثقرا [لتصاريف الشعراء لفظا ومع , 
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من ميزان الذهب(1) 


البحور متنا 


أجزاء كامل 
له ثلاثة 


فأضرب الأولى التي قد سَلِمتْ 
واعرف لها ضربين مثلا يذكر 
شالع مجزوءة د 


صحصحه 


4. 


و 


مرفلٌ مذيّل مائل 


علن وستٌ عدّها قد غرفا 
وأضربٌ تسعٌّ فقط بلا امترا 
من علةٍ ثلاثةٌ ة 

كآنية دك قشل ما كريوا 
فانينا ع الأعذ الخبير 
أغرييا: كا .رونا آريعة 
والرابع المقطوع ثَمّ الكامل 


قال الآثاري في ألفيته "الوجه الجميل في علم الخليل" 


كاملها بمتفاعلن يرد 
له . أعاريكن وردث 
ادك لما فالأول 
في «وإذا صحوت» يأتي الشاهد 


في «ولأنت» البيت والأخرى أ 
سق 
قوفل و3 


زيل بردفٍ 


1 - انظر صفحة 62. 


على الولا ستا كما عنهم عُهدْ 
وتسعة من الضروب قد بدثْ 
شبيهها | عل التىام ‏ ينقل 
والثانِ مسفوك وفيه وارد 
في «وإذا دعوا»ء وثالث عَلِمِ 
لا غيرٌ والإضمار معه اعيلا 


«ولقد»ه» ‏ سلبته 
في «أبىّ» ثالث في 


توليد يدور الشعر العربي 


مل ورابعٌ ‏ بسبك2> يتلو قل «وإذا هم4» لقطع فصل 


والتكقه: اشهره: وقفنى ثالق م أفرته. بعد مكون. -كذنا 
أو اخزلن بخائه المنقوط أي 
ورابع المجزوءة الذي قُطِحْ 
وعاقبوا في وقصه والخزل 
ما الطي لو لم يضمر الجزء هنا 


ما حُذٌ لا تزحفه أنّى جىء به 


في جزئه اجمع بين إضمار وطي 
من حمله كلا الزحافين مُيْحْ 
على اختلاف حكمه في النقل 
بمُدخل كوافر ‏ قد بِيّنا 
وفي المعرّى الزحف ليس يشتبه 
فخذل من التسبيغ والتذيبل ‏ حظا وإن شئت من 

«إني» لإضمار وقص يذب عن وخزله «منزلة»ة فيه اجمعنْ 

فصل فيم| يشتبه بالكامل من البحور 

إضمار كاملل كسلم الرجز والوقص خبنُ جزله طيٌٍّ برز 
والخبل في العروض والضرب يفي مثل السريع فيههما اخبل واكشف 
وإن تجد كل القصيد للرجز وواحد من كامل فقد غمز 


ومتفاعلن لكامل نم ستا والأولى مثل ضرب تما 


والثان مقطوع ومضمر أحذ 
فمثلها يجعل ضرب أول 
ثالثه مجزوءة مصححه 
فالأول اجزأه مع الترفيل 
وثالث 2 يجزأ ثم يقطع 

في البحر ذا تحل 


ثالثها وحل في الأخرى الحذذ 
والثان مضمرا أحذ يجعل 
أضربها ‏ أربعة ‏ موضحه 
والثان مجزوء مع التذييل 
وقد أتى نظيرها ما يربع 
الوقص والإضمار ثم الخزل 
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من منظومة العروض والقوافي لابن عبدم الدياني 


لكاملٍ جيم أعارض وطا 
عروضها الأولى مُتمَةٌ ضرو 
أولها مثل العروضء» «وإذا 
والثان مقطوعٌء وكلهم حكى 
في الثالث الحذذ والإضمار 
ثانيةٌ من الأعاريض وضر 


بآلمن الديار من قبل عفا] 
وضريها الثاني أحز ‏ فب 


عروضه الثالثة اجزأ وانسّب 
الأول فيه الترء والترفيل 
و«جدثٌ يكون..» كائن مثال 
الثها بالجزء لاا غير أتى 
وضربها الرابع مقطوعٌ («إذا 
الضمر والوقص وخزل تدخل 
لما ب[عبس] و[عن الحريم ذب] 
ودتحلث في ضربه المرفْلٍ 
ثانيهما «لقد شهدت» ‏ به 
في ضربه المذال أيضا تدخل 
لأوّْلٍ و١كتِب‏ الشقاء» 
لخزل ذا الضرب المذال [وأجبٌ 
في ضربه المقطوع ضمرٌ دخلا 
وفيه مع جرءِ وقطع يدخل 


من الضروب قد عزا من فرَطا 
ها ثلاثة على ما ذكروا 
صحوت..) إن ا مثاله خُحذا 
له من الشعر (إذا دعونكا..» 
جاءا معا كالمن الديار...» 
بها الأول فيها الحذذ 5 
لذاك عَثْلَ جميعٌ المنفا 
«لأنت أشجم..» لذاك ذكروا 
هذه العروض دَالَ أضرب 
«لقد سبقتهم..2 له تمثيل 
لضريها الثاني لنه مُذال 
«إذا افتقرت..» في المثال ثبتا 
هم ذكروا..» لذلك الضرب خُحذا 
جميعها في كاملل ومثلوا 
وقوله [منزلةٌ عن الرتب] 
فقوله ‏ «غررتني» الأول 
و «صفحوا» لخزله رويتة 
بقوله «إذا اغتبطت» مثْلوا 
به لوقص ذا المذال جاءوا 
أخاك من قبل إذا دعا] نُسِبْ 
نحو [إذا افتقرْت من قبل إلى..] 
بقوله «أبو الحُلِيسِ» مثْلوا 
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من منظومة تحفة الخليل للكيشوان من المعجم المفصل لإميل يعقوب 


فصل في أعاريض الكامل وضروبه 


الضرب في الكامل حين يصدر 
وربها يُقطعم أو يأتي أحذ 
والحذ فيهها به النقل جرى 
وقيل لا يضمر ما به حذذ 
وضربها مقطوع او مرفل 
وبعضهم يسقطد منه شطرا 
ومُو على الأصح لا ييل 


مثل العروض سالا لا يُنكر 
لكن بلا إضمار الأحذ شد 
وربها يُلفى أحذ مضمرا 
وهو على الرأي الأسد مُنتبلٌ 
لكن به العروض صِحّت أبدا 
أو سالم أو إنه منيّل 
مرفلا مذيّلا معرّى 


إن تم أجزاء ولا يُرقَل 


في زحافه وعلله 


الخزل مثل الوقص فيه جاري 
وفيه بين الخبن والطي انبرى 
وما من العروض والضرب قطع 
أمَا إذا عليها الحدٌ دخل 
ولو يُذال الضرب أو يرقل 


والطي2 ممنوع بلا إضمار 
خاقير. كن إن مار أضها 
ففيه حتما غير الاضمار مُيْعْ 
فليس للزحاف فيها عل 
فهُو لما مرّ جميعا يقبل 


نظم مجدد العوافي من رمي العروض والقوافي 
محمد ابن الشيخ سيد عبد الله ابن الحاج ابراهيم 


واجزأهما فقط أو الضرب اجعلا 
والزحف إضمار ووقص خزل 


يه 


وفي المرَكلٍ وفي اليل 


صحح راضم أعة بواقلنا 
ا تابعع إضمار وف 
مقطوعا او مُذالا او مُرَقَا 
في حشوه وفي الصحبح الكُلّ 
والقطع مطلقا للاضمار يلٍ 


١‏ اتيف | ائب2ة 
الس | عت 38.8 | هرد | 0-25 


دس حي م ا 
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تصن | حشةةة | اضر | حتة 9950| 
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العاف 


توليد يحور الشعر العربي 


هذه مجموعة من الأسئلة التي تنشط الذهن وتؤكد المعلومة وتساعد على إقناع 
العقل بتشرّب العلم: 
1. قطع البيتين التاليين موضحا الرموز والتفعيلات: 
كم قد رجوت الحزن يغفو لحظة عبئا كأن الحزن مني ينبع 
الحزن مل دموع أمتنا التي كادت الما أكبادنا تتقطع 
2. بين العروض والضربء. وما حدث لما من تغيير: 
قدمّ جنانك للهوى المسكوب ما دمت تبوى ظهر كل عصيب 
3. افصل الشطرين عن بعضهم: 
لله در العلم أرخى في العلا حبلٌ النجوم فلم يسعهم موقفٌ 
فاهناً بموت لا يربك مقره فالعار يبقى في رقاب ترجف 
4. حدد. أمن الحزج أم من مجزوء الوافر» ولاذا؟ 
إن الطبيعة ‏ والقصي مه لدلدةملجالشعرءِ 
5. ماالفرق بين عروض وضرب هذا البيت. 
من وطد العزم الرفيع لنفسه لم يخش يوما نفرة المركرب 
6 عرّف المصطلحات الآتية: التصر.يع» الزحافء القطع, الحذذ, الترفيل» المذيل» 
الخبن» الكفء الإضارء العلة» القبضء الخبن» الحشوء العروضء الضر_ب» 
القطف. العصب. الحشو. 


7. ضع كل كلمة في المكان المناسب لها من الأبيات: 
(كوكب - هذا - دماءنا - على) 

دمعي بعين النجم مهترئ فا : : س 

الأفق كل عداوة والمجل. مناه والمدئ. متكوس 
تشريع هذا العصر أن هدر وكل قرارنا مرؤوس 
وتجمّع الأعداء عند شطوطنا فاضحك....الإخوان يا إبليس 
8 اذك ضبوو ضر الراقر: 
9. ماهي الزحافات التي تدخل بحر الكامل وما العلل التي تدخله؟ 
0 ميز بحر الكامل عن غيره من البحور: 
صاحبيٌّ الدرب يغلي شتاتا تانمن غين المسافاك- “كرن 
ها أن ياكرس الزمضاء قطنا وذا-صفلك.ق الآنجعاء اليا 


ومن يصد هطول السحب من حمق أغراه بَذْرٌ الموى واستحصد الندما 


جعت في أفقٍ الضياء صياحي وبقيت أسمو في المدى الوضاح 
1 . البيت التالي غير مستقيم الوزن وضح السبب: 

سدة كوف التسوو : مكرا ديو لد مادامت في أم البلاد تسدَهٌ 
2. قم بتغيير العروض والضرب في هذا البيت. 


ع و 35 ٠.‏ . 1 


3. استبدل كلمة ( الذرا) بكلمة (النسور) موضحا أثرها في اختلاف نوع 
الصورة: 
بالأمسٍ تدغفعنا البغا نك نهدل سعتحملنا السنوة؟ 


4. أعد ترتيب هذه الكلمات لتصنع بيتا من بحر الوافر: 

مطأطئا - حسّادي - فلست - رأمي - جزوعٌ - لبأس - من قول- ولا 
5 اضبط كلمة (تأمل )موضحا سبب ذلك. 

ياكو اين شنننا لكنّهالأمل القصير 
6. البيت للمخاطبء ماذا لو كان للغاتبة المؤنئق» أي بسكون تاء (سابقت)؟ 
سابقت كل مغامر فتركته حك العاق سيق القعراة 
7 عَين اليف المصصرع والبيت الدور: 

عم بالمعاني يا قصيدٌ مساء واهنأ بحرفي جدَّةَ ومَضاءً 
كخل جفون الشعر كل بشاشة عانق رياض الروح والجوزاءً 
هدهدت في صمت المآسي مطمح الأفلاك فاهترٌ القصيد رجاءً 
8- أكمل هذه الأبيات الثلاثة ببيتين: 

هُبوافهذاالأفقٌ زور وتبرّؤوامسةوثوروا 
بالأمس تدغفعنا البغا ينيدا يدانا الست له 


هبّاإى أفق جديا حل عيحث تحال الزهسوة 
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أرجوزة ابن عبد ربّه في علم 
العروض والقافية: 

أرجوزة الكيشوان: 

الأعمال الشعريّة الكاملة: 

بحور الشعر العربي: 

البسط الشافي في علمي العروض 
والقوافي: 

البناء العروضيّ للقصيدة العربية: 
الخليل معجم في علم العروض: 
دراسات في العروض والقافية: 
دراسات في موسيقى الشعر العربي: 
ديوان أبي العتاهية: 

ديوان الحطيئة: 


ديوان ابن زيدون: 


ديوان ابن عبد ربه: 

ديوان المتنبي: 

ديوان يغير ألوانه البحر: 
سفية الشعراء: 

الشاني في العروض والقوافي : 


: منشورة في المعجم المفصّل في علم العروض والقافية وفنون الشعر» 
د. إميل بديع يعقوبء دار الكتب العلمية» ط1» 1991. 

: منشورة في المعجم المفصّل لإميل بديع يعقوب.. 

:ج1» منشورات نزار قباني» ط1» بيروت» 1980. 

: د.غازي يموت. دار الفكر اللبناني» ط2, 1992. 


: جبران ميخائيل» بيروت» 1890. 


: د. محمد حماسة عبد اللطيف. دار الشروق» ط1. 1999. 

: محمد سعيد إسيرء محمد أبو علي» دار العودة» بيروت» ط1ء 1982. 
:عبد الله درويش» مكتبة الطالب الجامعي» مكة المكرمة» ط3, 1987. 
: د. مصطفى مصطفى عطاء ط1ء 2004. 

: دار بيروت» 1986. 

: دار صادرء بيروت» 1967. 

: شرح يوسف فرحات. دار الكتاب العربي» بيروت» ط2 
4 . 


: حققه د. محمد التونجي» دار الكتاب العربي» ط1. 1992. 


: شرح اليازجي» بيروت. 

: نازك الملائكة» الهيئة العامة لقصور الثقافةء 1998. 

: محمود فاخوريء. مكتبة الثقافة» حلب». 1970. 

: د.هاشم صالح مناع» دار الفكر العربي» بيروت» ط4. 2003 
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شرح تحفة | لخليل : 
عروض الورقة : 


علم العروض والقافية : 

العمدة في محاسن الشعر: 

العيون الفاخرة الغامزة على خبايا 
الرامزة: 

فن التقطيع الشعري والقافية : 
قضايا الشعر المعاصر : 

الكافي في العروض والقوافي: 


كتاب العروض: 


اللباب في العروض والقافية: 
متن الشافي في علمي العروض 
والقوافي 

محيط الدائرة: 

العهم التصل لعل العروفن 
والقافية وفنون الشعر: 

من قضايا العروض والصرف: 
منظومة العروض والقوافي: 


: عبد الحميد الراضي» مؤسسة الرسالة» بغداد» ط2, 1975. 
: إسماعيل الجوهريء تحقيق محمد العلميء دار الثقافة» المغرب» 
ط1ء 1984. 

: د.عبد العزيز عتيق» دار النهضة العربية» بيروت. لبنان. 

: ابن رشيق القيرواني» القاهرة» ط 22 19350. 

: محمد بن أبي بكر الدماميني» المطبعة العثمانية» باب الشعرية» 
3 ه. 

: د. صفاءخلوصي» مطبعة الزعيم» بغداد. 1962. 

: نازك الملائكة» مكتبة النهضة» بغداد. 

: الخطيب التبريزيء تحقيق الحساني حسن عبد اللّه» مكتبة 
الخانجيء القاهرة» طط 3 1994م. 

: أبو الفتح عثمان بن جني» تحقيق د. أحمد فوزي الهيب» دار 
القلمء ط2 1989. 


: كامل السيد شاهين» قطاع المعاهد الأزهرية» 2001. 


: محمد محروس حسين الخزرجيء مطبعة الاعتاد. مص 
0.. 

: فان ديك. بيروت»1857. 

: د. إميل بديع يعقوب. دار الكتب العلمية» ط1» 1991. 


: د. أحمد محمد عبد الدايم» دار الثقافة العربية. 
: ابن عبدم الدياني» سودها محمد عبد الصمد معتمدا على نسخة 


محمد عبد اللّه بن الصديق» 2009» «منشور بالإنترنت». 


توليد بحور الشعر العربي 


موسيقى الشعر: 
مرسيكن اللسمر ينين لاسا 
والابتداع: 


ميزان الذهب في صناعة شعر 


العرب: 
نظم الرامزة: 


الوافي في العروض والقواني: 


الوجه الجميل في علم الخليل: 


والقوافي: 


:د.إبراهيم أنيس» مكتبة الأنجلو المصرية» ط2 . 1952. 
: د.شعبان صلاح» دار غريب» 2007. 


: عبد الرضا علي دار الشروق» ط1 1997. 


:السيد أحمد الهاشميء تحقيق د. حسني عبد الجليل يوسف. 
مكتبة الآداب» القاهرة» ط1. 1997. 

:ضياء الدين أبو محمد الخزرجي» مكتبة مشكاة الإسلام امنشور 
على الإنترنت». 

:د.عبد الرؤوف زهدي مصطفى» د.سامي أبو زيد» عمان» دار 
حنين» ط1ء 2008. 

:شعبان الآثاري» تحقيق هلال ناجي, عالم الكتب» ط1» 
8. 


: محمد حسن إبراهيم عمريء الدار الفنية» 1988. 
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المقدمة 
نظرات تمهيدية 
منهجى في هذا الكتاب 
ما يميز الكتاب 
ما يجب على القارئ أن يتعلمه قبل هذا الكتاب 
ملاحظات حول كتب العروض 
الشواهد العروضية 
المصطلحات العروضية 
دوائر الخليل العروضية ومنشأً صعوبة العروض 
نظرة العروضيين والشعراء إلى التجديد في العروض 
نظرية في سبب شيوع بحور دون أخرى 
دائرة الوافر 
ابض الوافد 
الباب الأول: ملخّص بحر الوافر 


الباب الثاني: تفصيل البحر 
قوانين وضوابط البحر 
السطر النغمى للبحر « دائرة البحر ») 
زحافات وعلل الوافر 
جدول الزحافات والعلل 
جدول تفعيلات البحر وتغييراتها 
صور بحر الوافر 
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مخطط صور الوافر 
جداول احتّالات التفعيللات 
اشتباه الوافر بالبحور الأخرى 
كيف نميز بحر الوافر عن غيره من البحور؟ 
جداول ومخططات للتعرف إلى بحر الوافر 
أمثلة للتدريب على كيفية التوصل للبحر وتمييزه عن غيره 
طريقة تقطيع الأبيات 
تدريب على تقطيع بيتين من بحر الوافر تقطيعا كاملاً 
كيف تكتب الشعر على بحر الوافر؟ 
تشكيلات القافية وأشكال القصيدة 
بحر الوافر في شعر التفعيلة 
صور غبر تقليدية للبحر 
التجديد في بحر الوافر 
توليد الصور العروضية في بحر الوافر 
طريقة التوليد 
جدول الاحتمالات التى بنيثٌ عليها فكرة التوليد 
الور المكنةق البو 
«374) صورة ممكنة لبحر الوافر 
أرقام الصور التراثية في طريقتى التوليدية 
الباب الرابع: ملحقات لا غنى عنها 
اخترت لك قصيدة على بحر الوافر ( المتنبى ) 
قصيدة من ديواني على بحر الوافر 


الحسٌ بطبيعة الوزن 
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مطالع لقصائد على بحر الوافر من الدواوين المختارة 
مطالع لقصائد على بحر الوافر من دواوين أخرى 
البحر الكامل 
تمهيد 
بيان ختصر عن البحر 
الباب الثانىن: تفصيل البحر 
قوانين وضوابط البحر 
السطر النغمى للبحر « دائرة البحر ») 
زحافات وعلل الكامل 
جدول تفعيلات البحر وتغييراتها 
صور بحر الكامل 
جداول احتّالات التفعيللات 
اشتباه الكامل بالبحور الأخرى 
كيف نميز بحر الكامل عن غيره من البحور؟ 
جداول ومخطّطات للتعرف إلى بحر الكامل 
أمثلة للتدريب على كيفية التوصل للبحر وتمييزه عن غيره 
طريقة تقطيع الأبيات 
تدريب على تقطيع بيتين من بحر الكامل تقطيعاً كاملاً 
كيف تكتب الشعر على بحر الكامل؟ 
تشكيلات القافية وأشكال القصيدة 
بحر الكامل في شعر التفعيلة 
بحر الكامل في الشعر العامي والفنون الأخرى. 
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الباب الثالث: بحر الكامل بين التجديد والتوليد 
صور غبر تقليدية للبحر 
الجديد ويجر الكامل 
توليد الصور العروضية في بحر الكامل 
طريقة التوليد 
جدول الاحتمالات التى بنيث عليها فكرة التوليد 
الصور الممكنة في البحر 
« 2820 ) صورة ممكنة لبحر الكامل 
أرقام الصور التراثية في طريقتى التوليدية 

الباب الرابع: ملحقات لا غنى عنها 

اخترت لك على بحر الكامل ( الشريف الرضى - ابن سهل) 
قصيدة من ديواني على بحر الكامل 


مقاطم من حر الكامل لقرضي الس بطنينة|الولية 
مطالع لقصائد على بحر الكامل من الدواوين المختارة 
مطالع قناقن عل يبز الكامل نيح دوارنين أخرى 
بار سات ل بحر الكاء 


تم الكتاب بحمد الله وفضله 


رقم الإيداع بدار الكتب المصرية 
2111 
الترقيم الدولي - 1.5.2.21 
978-977-716-248-7 
الطبعة الأولى 
1م-1432ه 


مم 
0-6 


كن 
1 


إني أرى أن العروض ما هو إلا مجموعة من 
البحور غير معروفة العددء لكل بحر نفعيلة 
مخصوصة او أكثرء وكل نفعيلة لها نغييرات 
حسنة مشهورةء وما على الشاعر إلا أن يعرف 
البحر ونفعيلانه ونغييرانها الحسنةء وجعل ذلك 
هو البساط الطائر الذي جلف به ف عالم الشعرء 
بلا التزام لصورهة بعينهاء فما حعملية الفربحة 
صحيةخء ولنلاحظ أن هناك فرقا بين الصحيخ 
والحسن الجميلء وهذه ليست دعوة هدم بل 
دعوه بدا؟. 

إن مئات القصائد مانت بين طيات الدواوين» 
واخرى عملأ الافقء فلندعٍ اطحاولة السيئة 
لصاحبها وللموتء ولندعٍ اطحاولات الناجحة 
لصاحبها وللافقء ولننخ احكامنا الجاهزة جانبا 
فالعروض يصف ما ابذكره الشعراء من أوزان» 
وعليه أن يصف ما يبنكرونهء ولا أجد له الحق 3 
النخلص من الصور الي يطرحها الشعراءء ولو 
حاشية الكئاب العروضي. 
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كير 
١‏ 7 
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كو 


ليد بحور الشعر العر 


أحمد اذر 


اجا 


